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cn la tiniebla del corazon
(una lectura “fronteriza” de el zorro
de arriba y el zorro de abajo,

de j. m. arguedas)'

EL ZORRO DE ABAJO: jEntiendes bien lo que digo y cuento?

EL ZORRO DE ARRIBA: Confundes un poco las cosas.

EL ZORRO DE ABAJO: Asi es. La palabra, pues, tiene que
desmenuzar ¢l mundo [...]

EL ZORRO DE ARRIBA Y EL ZORRO DE AB4jo (1971),” la
novela péstuma de José Maria Arguedas es un texto
clave para comprender una cosmovisién de amplio
alcance que asume lo mitico, lo histérico, lo lingiis-
tico y lo socio-politico. Todo esto, a partir de un
discurso novelesco que en si mismo cuestiona la con-
cepcion cerrada, candnica, del género novela, pero que
también proponc una lectura desde la complejidad
pluricultural, heterogénea y conflictiva, en distintas
regiones dcl Peru.

A partir de la concepcion de un mundo que se tra-
duce en signos y procedimientos provenientes de la
cultura quechua, los cuales residen, fundamentalmen-

! Presentado como trabajo final en el Seminario sobre Teorfas
Literarias, dirigido por Walter Mignolo en [l Colegio de México
(1998).

2 La primera cdicién fue publicada por Losada, cn Buenos Aires.
Para estas notas he utilizado la “Edicién Critica”, coordinada por
Eve-Marie Fell, ALLCA xX-Fondo de Cultura Econémica, Madrid,
1996. Indico el nimero de pagina al final de cada cita.
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te, en su oralidad, Argucdas plantea no sélo aspectos
ideologicos abstraidos de la realidad nacional pe-
ruana, sino también, concretamente, problemas dc-
rivados de la explotacion, el abuso de poder y la mar-
ginalidad, entre otros.

Estos factores comprometieron a Arguedas desde
su posicién como intelectual, como un escritor pro-
veniente de csa cultura desde la cual se focalizan los
conflictos novelescos. Mas alla de la denuncia, los pro-
blemas que se asumen en la novela pueden mostrar
elementos que se encuentran en el trasfondo de un
plantcamiento cultural de mayor alcance, sin llegar a
postular una novela de “tesis” y sin mostrarse pater-
nalista en su posicién denunciante de todos estos
problemas. Esto se auna a los conflictos que se pro-
ducen, en otro plano, en el mismo autor como crea-
dor, frente al lenguaje y frente a la escritura. Pero al
mismo tiempo, la obra hurga en los espacios geogra-
ficos donde coexisten las tensiones culturales (el ande
y la costa). La oposicion arriba/abajo, presente cn la
cosmovisién quechua le sirve a Arguedas para intro-
ducir en su obra problemas que se implican como
contradicciones de la dindmica cultural dentro del
mismo espacio peruano: lo “andino”, topolégicamente
marcado por las carencias, los desajustes sociales, y
lo “costefio”, que puede ser leido como lo “occiden-
tal”, y que se aprecia en la educacién y ¢l “bienestar”,
entendido csto como mejora econémica y social. En
esta obra también se determina la frontera existente
entrc dos formas distintas de percibir el mundo: una
especie de dialéctica de lo masculino/femenino, al-
ternado con lo laboral (la pesca/la prostituciony, que
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son los trazos de la dinamica humana mostrada por
el texto, pero que se sale de él para desplazarse hacia
lo cultural, propiamente, en el conflicto de la orali-
dad semicolonial frente a la “cultura” letrada occi-
dentalizada.?

Simbolicamente, ¢l pucblo de Chimbote (puerto
pesquero ubicado en la costa norte del Pertl) se con-
vierte en ese espacio “otro” donde se produce ¢l didlo-
go multilingtiistico, multiétnico, en fin, multicultural,
el nuevo Tawantinsuyo de la realidad contemporanca
del (los) narrador (es), que muestra la confluencia de
las cosmovisiones del arriba/abajo, expresadas en el
contraste dialéctico de la expresion, esto es, la “ora-
lidad” y la expresion “escrita” de la cultura “occiden-
talizada”. Como puede deducirse, los problemas que
se plantean, con Arguedas y desde su propuesta narra-
tiva son diversos. Yo me limitaré a indagar en tres
aspectos que considero importantes para esa lectura
fronteriza de El zorro... de Arguedas: la idea de teori-
zar como una forma de “contemplar”; el problema
de las fronteras y, finalmente, ¢l locus enunciativo.

La obra de Arguedas deberia ser estudiada no sélo
dentro de parametros estrictamente litcrarios, por
cuanto introduce una serie de “discursos” y aprovecha
un conjunto de formas “otras”, no canonicas, recogi-
das en fragmentos de mitos, muestras de oralidad, pero
tambien “memorias”, diarios y cartas, en un nivel ana-

3 Para un estudio pormenorizado del pensamiento dual expre-
sado por Argucdas en esta novela, véase el trabajo de Martin Lienhard
“‘La andinizacion’ del vanguardismo urbano”, en Ef zorro de arriba y

el zorro de abajo (1996), especialmente la p. 327 y ss.
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logo de valoracién y funcionalidad, lo que también
corresponderia al patrén testimonial o biogrifico.
Todo eso podria sefialarse como perteneciente a un
“corpus de formacién”.* Desde esta obra también po-
dria emprendersc un proceso de reflexion que per-
mita encontrar nucvas relaciones o modos de inser-
cién del discurso literario en un espacio donde la
literatura no sélo “muestra” o “refleja”, sino mas bien
analiza la problematica socio-cultural desdc perspec-
tivas problematizadoras.

Una obra como la de Arguedas permite compren-
der, mas alla del texto, una posicién teérica que esta-
ria ubicada dentro de lo que Walter Mignolo deno-
mina “cpistemologia fronteriza”, donde se propone
“pensar” “con” y “desdc” la obra, en un sentido mu-
cho mas complejo. En ¢l caso especifico de El zorro de
arriba... estarian cn accidn los scctores indigenas
“movilizados”, al igual que otros trabajadores, em-
presarios, prostitutas, etc.; es decir, una serie de “prac-
ticas sociales” contrapuestas que luchan por una serie
dc beneficios. En ese sentido podria sefalar que esta
obra “teoriza” a partir de su misma propuesta narra-
tiva, alternando un discurso “reflexivo” y otro “creati-
vo” que corren paralelos a la practica social.®

*Sonia Rose de Fuggle considera la sumatoria de todos estos
“discursos” como partes intcgrantes de la “literatura fundacional”,
Véase su“Introducciéon”a Discurso colonial hispanogmericano. Rodopi,
Amsterdam-Atlanta, 1992, p- 8.

5> Como bien lo ha afirmado Mignolo, “[...] los movimientos
sociales que trabajan contra las formas de opresién y en favor de
condiciones satisfactorias de vida, teorizan a partir ‘de su misma
préctica sin necesidad ya de teorias desde arriba que guicn csa prac-
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En la medida en que comprendemos el proyecto
tedrico que subyace en El zorro de arriba... vamos di-
lucidando que su propuesta fundamental es la de plan-
tear los problemas de un area cultural circunscrita.
Desde este planteamicento busca producir un tipo de
conocimiento que no imponga modelos de otras rea-
lidades, sino que se muestre discursivamente cn cl
sustrato ideolégico del texto. Desde esta novela dc
Arguedas se podria entonces problematizar teodrica-
mente la idea que plantea Walter Mignolo sobre la
descentralizacion y la ruptura entre areas culturales
y produccion de conocimientos; esto es, estudiar el
modo como una obra promueve la

[...] restitucion de las historias locales como produccion
de conocimicntos, quc contribuycn a desafiar, sustituir
y desplazar las historias y epistemologias globales que
buscan su rearticulacién en un momento en que el sujeto
desencarnado del conocimiento postulado por Descartes
y articulado en la modernidad, es cada vez mas dificil de
sostener.®

Para leer El zorro de arriba... con estos horizontes teo-
ricos, hay que tener en cuenta también el reacomodo
dc los factores de enunciacion, para enfocar los pro-
blemas del espacio historico-social y cultural que im-

tica. La rearticulacion de las relaciones entre précticas sociales Y
practicas teoricas es un aspecto fundamental del posoccidentalismo
como condicion historica y horizonte intelectual”. En “Posocciden-
talismo: las epistemologias fronterizas y el dilema de los estudios
(latinoamericanos) de dreas”, Revista Iberoamericana, nims. 176-177,
1996, p. 683.

6 “Posoccidentalismo..”, p. 686.

263



plica, desde esta perspectiva, un intento de “repen-
sar” los problemas indigenas, laborales, migratorios,
espaciales, etc., que se instauran en la novela, asi como
las categorias, los conceptos, y en general el instru-
mental tedrico y metodolégico con el cual histori-
camente han abordado la obra tanto la teoria como la
critica litcraria.

Intentaré entonces analizar, con esta obra, ese es-
pacio “otro” de la confluencia intercultural, para
aproximarme a algunos conflictos de la heteroge-
neidad peruana, y a la vez comprender el sujeto Ar-
guedas como ordenador de esos planos, producidos
desde el interior de tales problemas. Asi también,
los asuntos derivados de las cosmovisiones propias de
la cultura oral andina, a partir de un intento narrativo
que, como éste, desde la conciencia quechua, intenta
“mostrar” una historia local “desoccidentalizada”, aun-

que esté escrita, principalmente, en la lengua de la
colonizacién.

TEORIZAR-CONTEMPLAR

El estatuto de “lo literario”, cerrado hacia si mismo y
apoyado solamente en los aspectos que constituyen
“la obra”, se queda en una fase que, por un lado, s6lo
atiende a lo estructural, lo formal, lo discursivo pero
que, por la otra parte, deja lo semantico encerrado en
un campo que limita la significacion, pues ésta se que-
da demasiado apegada al texto.

El zorro de arriba... encicrra un conjunto de posi-
bilidades que van mas alla de ella misma, si como
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lectores nos planteamos, en una escala mayor, re-
flexionar sobre lo social, lo étnico, lo politico, en fin,
sobre lo cultural con expectativas mucho mas ambi-
ciosas. Es necesario entonces entender la teoria como
una “red de conceptos [donde] distintas culturas crean
para concebir sus propias interacciones orales, escritas
y corporales”.” Por supuesto, tales clementos reba-
san la nocién de la obra como “texto” aislado, pues
éste se redimensiona para mostrarse de manera mu-
cho mas compleja y rica, y por consiguiente, con un
mayor numero de posibilidades de significacion.
Desde este enfoque, comenzaria por cuestionar el
problema genérico. Este texto de Arguedas ha sido
valorado como “novela”, aun cuando el mismo autor
la considerara como tal sin mucho convencimicnto.®
El problema no reside sélo en lo formal, es decir, en
el modo como se intercalan capitulos y fragmentos
de “diarios” (viendo en detalle los aspectos estructu-
rales y discursivos, las particularidades del género en-
trarian a cuestionarse). Lo interesante es ver como
en su propia arquitectura textual, la obra propone
otras posibilidades que permiten, al mismo tiempo
de la lectura, la reinsercién de un contexto determi-
nado por la asuncion de temas y propuestas “conflic-

7 Walter Mignolo “‘Palabras pronunciadas con el corazén calien-
te’: teorias del habla, del discurso y de la escritura”, en Ana Pizarro
(comp.), América Latina: Palavra, Literatura e cultura, Memorial, Sao
Paulo, 1993, p. 529. )

8 Arguedas apunté en su “;Ultimo Diario?” (20 de agosto de
1969): “Esta novela ha quedado inconclusa y un poco destroncada,
y acaso don Gonzalo [Losada] no la considere de mérito suficiente
para publicarla, y con razén [...]” (p. 246).
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tivas” que se asumen desde lo mitico, lo histérico, lo
lingtiistico y lo socio-politico. Pero no es sélo como
un hecho estético en tanto novela, sino que desde
ella se promueve la produccion de nuevos conoci-
mientos sobre una tradicion, una historia local, una
lengua y una “cosmovision” que reconstruye la teoria
desde la practica misma,’

Para lcer la novela con esta intencion hace falta una
aproximacion muy particular, abierta, para intentar
“teorizar”'’ no sélo sobre la novela sino desde la nove-
la, y con ella, una problematica que trasciende lo li-
terario -—va hacia lo politico, lo étnico, lo social, lo
lingtiistico, etc.— y se instaura en lo cultural de ma-
nera mas amplia y compleja. Esto significa abrir la
posibilidad de “comprender” de manera especifica
la condicién pluricultural, heterogénea y conflictiva en
distintos sectores (o arcas) dc la vida peruana en un
marco cronologico amplio, en un pasado y un pre-
sente que se actualizan.

Pensar con Argucdas significa tener la mirada pues-
ta hacia dos dirccciones, que no son solo geograficas
sino también espirituales, pues van desde dentro a
tratar de poner en dialogo a los sujetos —y no sélo
busca conciliarlos— dentro de espacios geograficos
determinados. Asi, al final de su anotacién del dia 13

! Mignolo “Palabras pronunciadas...”, p. 559.

1 Mignolo, sintéticamente, considera que “tcorizar” en su sen-
tido originario, es “contemplar”, y luego afiadc: “Una versién ac-
tual y equivalente podria formularse como sigue: contemplacién y
descripcién, por parte de los seres humanos, de su propio radio de
interacciones con otros seres humanos y con la naturaleza”. “Pala-
bras pronunciadas con...”, p. 530.
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de febrero de 1969, en su “Segundo Diario”, se diri-
gce al Dr. Julio Gastiaburti cn estos términos:

Yo soy “de la lana” como me declas; de “la altura”, queencl
Pert quiere decir indio, serrano, y ahora pretendo escribir
sobre los que ti llamabas “del pelo”, zambos criollos, cos-
tefios civilizados, ciudadanos de la ciudad; los zambos ¥
azambados de todo grado, en largo trabajo de la ciudad.
En esa categoria de azambados no considerabas ti a los
indios y serranos “incaicos” recién “amamarrachados” por
la ciudad. Segin ti, los de “la lana”, los “oriundos”, los del
mundo de arriba, que dicen los zorros —;a qué habré
metido estos zorros tan dificiles en la novela?—, olemos
pero no entendemos a “los del pelo™ la ciudad. Pero asi ¥y
todo, “oriundo”, y como ya se me acabé la “lana”, me zam-
bullo en tu corazén que era cl mas zambo y azambado que

he conocido” (p. 83).

En el fragmento antcrior se plantean varios proble-
mas, determinados por el contacto de mentalidades
en espacios distintos, que implica esc cruce entre
individuos que se confrontan y convergen en la “fun-
cion hermenéutica”, expresada en su condiciéon de
“estar”, y que, al mismo tiempo, introduce la autorre-
flexividad dec la novela. De esta manera también se
introduce la condicién de “ser”, que para el caso de
Gastiaburti implica “zambo y azambado”. En todo
caso, vista esa dinamica, desde el texto de Arguedas
podemos comprender y al mismo tiempo explicar
las “marcas culturales” y la “razén de ser” dentro de
un espacio delimitado. A su vez, nos permite com-
prender los intercambios que se producen en cl inte-
rior de los espacios, con lo cual se permean las “fron-
teras” (espaciales, lingtiisticas, culturales).
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Todo csto propicia una confluencia comunicativa
cn un nuevo espacio intersticial, donde se ponen en
contacto elementos diversos de la cultura, todos de
naturaleza heterogénea —y no s6lo discursiva— lo
cual, como convergencia dialéctica, podria compren-
derse como una forma de semiosis colonial contem-
poranea. "'

Arguedas de alguna manera “teoriza” el mundo del
peruano que opera en un espacio no solo textual
sino vital, geografico, historico y politico. Entonces,
no intenta poner al indigena sobre el tapete para
“comprenderlo” ni para “estudiarlo” como objeto, sino
que teoriza desde la realidad que muestra. Explicita e
implicitamente, su teoria es un instrumento que cons-
truye el “conocimiento” de los problemas que expre-
sa. Eso centra un punto de interés en lo que W. Mig-
nolo denomina “tensiones”, las cuales se establecen

entre la inscripci('m epistemolégica del sujeto en una de-
terminada estructura disciplinaria y su inscripcion herme-
néutica en un contexto social en el cual su étnica, su sexo
o su clase social entran en conflicto con las normas y las
convencioncs del juego disciplinario."

1 Aludo a este concepto acufiado por W. Mignolo, el cual im-
plica una elaboracion mas compleja de las “interacciones a través
de distintos sistcmas de signos”. Este concepto, con pretensiones de
amplitud, bien puede rebasar el limitante concepto de literatura.
Véase “Semiosis colonial: la dialéctica entre representaciones frac-
turadas y hermenéuticas pluritopicas”, en Sonia Rose de Fuggle
(ed.), Discurso colonial hispancamericano, Rodopi, Amsterdam-Atlanta,
1992, p. 13.

17 Mignolo, “Semiosis colonial...”, p. 20. Quizas las “limitacio-
nes” que se le puedan atribuir a Arguedas en su postura cstética
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En ese sentido me atrevo a postular la idea de que
Arguedas desde esta novela “teoriza” su realidad ha-
cia el interior de ella misma.Tal como lo apunta Mig-
nolo: “[...] las teorias no son instrumentos para com-
prender asuntos que estan fuera de ellas, sino que, por
cl contrario, son instrumentos que construyen el
conocimiento y la comprension”.”® En ese sentido,
Arguedas es, cn tanto narrador, sujeto de la com-
prension que teoriza ¢l proceso creativo en la super-
ficie de contacto del locus de enunciacion; ¢ste fluye
entre los “Diarios” —que segin el mismo Argucdas
eran “impulsados por la progresion de la muerte” (p.
249)— y la novela; ambas instancias textuales pue-
den ser asumidas como superficies del conocimiento
y de la comprension.

Los modelos de “semiosis colonial” son citados por
W. Mignolo, a partir de ejemplos tomados de obras
como las Relaciones geogrdficas del siglo xvi, de Rene
Acufia (especialmente la“Relacion de Chimalhuacan-
Atoyac”). O también los explica a partir de Guaman
Poma de Ayala, pero contemporaneamente, parte de
las formas de teorizar ese espacio interdiscursivo y
fronterizo presente en las obras de Rigoberta Mencha
y su “testimonio” [Me llamo Rigoberta Menchu y asi me

obedecen ya no a su extraccién indigena, sino a su propia forma-
ci6n cultural, es decir, al modo como el escritor pensé el problema
étnico, no sélo como “indigenista” y etnélogo, sine como “cstudio-
so de las ciencias sociales”. Véase: Argucdas, “Razén de ser del
indigenismo en ¢l Perd”, en su libro Formacion de una cultura nacional
indoamericana, edicion y prélogo de Angel Rama, Siglo XxI, Méxi-
co, 1989, p. 185.
13 Mignolo, “Semiosis colonial...”, p. 20.
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nacio la conciencial (1983), o Gloria Anzalda en Bor-
derland / La frontera (1987), o Guillermo Gomez-Pefia
en Los AngelesWeekly (1988), quizas entre otras obras,
habria que sumar en el intermedio a El zorro de arri-
ba... de Arguedas en ese mismo proceso de escritura
desde “la frontera”, entendida como “multiple meta-
phor of death, encounter, fortune, insanity, and trans-
mutation”."* Si el pensamiento tedrico estd asociado
con una ubicacion determinante, que es lingiiistica y
es geocultural, Arguedas también “teoriza” su expe-
riencia de frontera, pues reflexiona criticamente,
mas atn, politicamente desde ella, con lo cual csta
promoviendo desde su arte lo que W. Mignolo llama
“hermeneéutica pluritopica”, que surge del interior
de esa realidad donde se vive y que al mismo tiempo
se cuestiona.,

Esta “hermencutica” se asienta, por una parte, en
el proceso reflexivo que da cuenta de las instancias
de creacion (cn este caso discursivas) y por la otra,
cn ¢l de la propia escritura como forma de compren-
sion, cs decir, como respuesta integrada al proceso
reflexivo, en el sentido de escritura artistica. Esto
justifica la integracion de los discursos que se suman
en E] zorro de arriba..., donde el contexto novelesco es
praxis de la reflexion de los “Diarios” y, consecuente-
mente, expresion del dificil —y doloroso— proceso
de escritura, luchando siempre desde la imposibi-
lidad. Como lo expresa Arguedas en su anotacion del

18 de mayo de 1969:

1# Citado por W. Mignolo en “Semiosis colenial...”, p. 22.
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Yoy a tener que aburrir a los posibles lectores de esta posi-
ble novela, interrumpiéndola nuevamente con un diario
porque estoy otra vez en el pozo, con el animo casi en la
nada (p. 17%) [Y mas adelante, en su carta a Gonzalo Losada
(29 dc agosto de 1969) agudiza sus angustias, pensando
globalmente sobre esta obra]: Yo no dudo del valor de al-
gunos capitulos (he alcanzado a recomponer el primero en
estos dias) y de la importancia documental del conjunto.
No puedo aventurar un juicio definitivo, tengo dudas y
entusiasmos. Ha sido escrito a sobresaltos en una verdade-
ra lucha —a medias triunfal— contra la muerte. Yo no voy
a sobrevivir al libro [...] (p. 250).

El modo como Arguedas teoriza el cruce intercultural
en el pueblo de Chimbote de EI zorro de arriba... esta
ya anticipado en algunas de sus reflexiones de 1966,
expresadas en su articulo “La cultura: un patrimonio
dificil de colonizar”, cuando ya anuncia las amenazas
a los grupos étnicos:

Algunos antropélogos sefialaron con objetividad que la
desaparicion de estos grupos era inevitable por cuanto los
individuos de la civilizacién occidental, organizados en
empresas de omnimodo poder, estaban aniquilando fisica-
mente a eslos pueblos, dcspojéndolos de sus ticrras, lan-
zandolos a lo desconocido, o asimilandolos, luego de con-
vertirlos en simples instrumentos fenecibles. "

Esta preocupacion viene documentada desde los pri-

meros afios del “impacto inicial”, desde la destruc-
. 7 s 7 - ! D 7 . .

cion de la poblacién indigena del Pera virreinal, un

15 E] articulo se incluye en su libro Formacicn de una cultura nacio-
nal indoamericana”, edicidén y prélogo de Angel Rama, Siglo XXI,
Mexico, 1989, p. 183.
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verdadero genocidio si se analizan las cifras que cita
Arguedas a partir de un trabajo de Rolando Nellafe,
quien, segun Arguedas: “[...] parece haber compro-
bado que en las primeras ocho décadas de la Colonia
fueron exterminados unos siete millones de indios
en el Per, algo asi como el sctenta por ciento de la
poblacion total del Imperio incaico”.'®

Atendiendo a la insercion de diversas propuestas
ideolégicas y culturales en la obra, y aparte de la ac-
tualizacion que ¢ésta hace de su tradicién al incorpo-
rar la reescritura de los mitos que el mismo Arguedas
reuni6 en Dioses y hombres de Huarochiri,"" El zorro de
arriba y el zorro de abajo se ha leido dentro de lo que
sugicre Antonio Corncjo Polar,

[...] en ella actdan diversos discontinuos que configuran
estratificaciones que en cierto modo verticalizan y frag-
mentan la historia, tal como sc aprecia en la re-cnuncia-
ci6én de los mitos de Huarochiri en El zorro de arriba y el
zorro de abajo, por ejemplo. I

LAS FRONTERAS, LA DUALIDAD

En esta obra, las relaciones espacio-temporales son
vistas como dualidad. Asi como otra serie de clemen-

16 Arguedas, “Razon de ser del indigenismo en el Perd”, en For-
macion de una cultura nacional indoamericana, p. 189.

17 Esta obra lleva el subtitulo de Narracién quechua recogida por
Francisco de Avila (;1598?), edicién del Museo Nacional de Historia
y del Instituto de Estudios Pcruanos, Lima, 1966.

18 “Mestizaje, transculturacién, heterogeneidad”, Revista de cri-
tica literaria latinoamericana, nam 40, 1994, p. 370,
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tos de la cosmovision quechua y al igual que la rela-
ci6n entre el mito y la historia. En este caso, tales
elementos se actualizan en un planteamiento que
problematiza la interrelacién dc espacios conflicti-
vos que existen “desde siempre”, pero que son “pre-
cisados” en la escritura de Arguedas. Como lo senialo
Ana Maria Barrenechea:

El enfrentamiento del cosmos y cl caos tienc lugar en va-
rios espacios: en el del individuo que cs ¢l agente rcaldela
escritura, en cl del Per que alude a la lucha de grupos
étnicos, clases sociales, nacionales y en el de la misma obra
literaria, cs decir, en cl del texto que es a la vez producto
de ese enfrentamiento, actualizador constante de ¢l y pro-
puesta de futuro. ®

Este fragmento plantea las confluencias de la obra

or lo menos en tres espacios localizables: en el indi-
viduo, en el Perti y en la obra misma; pero no asimila
la convergencia articulatoria y funcional de las sensi-
bilidades miticas e historicas que se cruzan en el tiem-
po,” que si bien dialogan en un mismo espacio geo-
grafico y cultural, proponen otros problemas a nivel
del desarrollo de las mentalidades y eso es patente en

19 “Escritor, escritura y ‘materia de las cosas’ en Los zorros de
Arguedas”, en Textos hispano-americanos (de Sarmiento a Sarduy), Mon-
te Avila Editores, Caracas, 1978, p. 290.

20 Serfa interesante intentar una lectura de la figura del zorro, a
partir de su existencia mitica en un ticmpo y espacio activados en cl
prescnte, una especic de “vuelco” o “trueque”, como la dualidad
cataclismica que retorna convertido en Pachacutic. Véase al respecto
el enfoque de Rodolfo Kusch en el capitulo vi,“La teoria del vuel-
co”, en su obra El pensamiento indigena y popular en América, 3° ed.,
Hachette, Bucnos Aires, 1977, especialmente lap. 90y ss.
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la obra. Sin embargo, en ese marco, es necesario dis-
tinguir otro factor que se interconecta con la reflexion
desde el drea andina (también valido para el area me-
soamericana), el caso de la“escritura”, esto es, cémo
problematizando los “modos de expresarse” desdc la
oralidad se puede también, y al mismo tiempo, “dar
cuenta de una amplia gama de interacciones semioti-
cas que abren paso al dominio de la letra y la literatu-
ra, aun cuando por litcratura entendamos ¢n un sen-
tido amplio todo lo escrito alfabéticamente” !

En ese sentido, otro aspecto que muestra una in-
teresante frontera es la que oscila en la reflexién de
los “Diarios” (escritos entre el 10 de mayo de 1968 y
€l 22 de octubre de 1969), que dan cuenta del proce-
so de tensiones que subyacen en la composicién de la
novela. En clla, los textos intercalados dialogan, pa-
radojicamente, en un solo sentido, pues siguiendo un
orden de continuidad, diversos fragmentos de los
“Diarios” autorrepresentan cl proceso de escritura
de la novela. Esta forma de relacién se configura de
manera unidireccional, desde los “diarios” hacia la
novela, cuyo proceso de escritura es autorreferido
en ¢stos. Mientras que la novela se cierra sobre su
estructura y se abre hacia su multiple riqueza signifi-
cativa—aunque como un atributo particular en cuan-
to obra artistica—, resulta en mucho contradictoria.
Sin embargo, ambos textos se complcmentan en un
punto intermedio, donde confluye la experiencia de
vida y su agénico esfuerzo de continuidad. Al princi-
pio de la novela, Arguedas plantea la “frontera” entre

21'W. Mignolo, “Semiosis colonial”, p- 12.
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el vivir y el morir como una “sensacion indescripti-
ble”: “s¢ pelean en uno, sensualmente, poéticamen-
te, cl anhelo de vivir y de morir” (p. 8).

Asi, la novela va dando las pautas de evolucion del
proceso terapéutico que, en el caso de Arguedas en
esa etapa de su vida, justifica la existencia, pero tam-
bién determina, como apunté Roland Forgues, el
paso de “un pensamiento dialéctico a un pensamien-
to tragico, es decir, de un pensamiento fundado en la
creencia, en la posibilidad de conciliacién de los con-
trarios en el mundo de acd a un pensamiento que
relega esta posibilidad a la eternidad mitica”.** En tal
sentido hay un espacio (que es narrativo, histérico y
vital) que podria ser considerado en el interior de lo
que Mignolo denomina “localizacién epistemologi-
ca”.? Esto significa que, en el sentido de lo que cuenta,
la de Arguedas es una historia local, pero tambien
localizable, que reclama, en tanto muestrario episte-
moldgico, un lugar en la Historia, un espacio que se
implanta en la frontera entre lo local y lo global. Por
otra parte cstan los elementos que se superponen en
ese sentido de lo local pero que aspiran a expresar
los hechos y las cosas en su proyeccion. Por ejemplo,
en la anotacion del “Diario”, correspondiente al 15 de
mayo de 1969, Arguedas apunto: “Yo vivo para escri-
bir, y creo que hay que vivir desincondicionalmente
para interpretar el caos y el orden” (p. 18), aunque

224, Por qué bailan los zorros?”, en El zorro de arriba y el zorro de
abajo, 1996, pp. 311-312,

23 W, Mignolo “Espacios geograficos y localizaciones epistemo-
légicas”, Dissens. Revista internacional de pensamiento latinoamericano,

nam. 3, 1997, p. 3 y ss.
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ambas dicotomias, local-global y caos-orden no sean
equivalentes. Con lo anterior se asume dualmente
como escritor y “lector” (en el sentido de “intérprete”),
pero que es también el gran conflicto que resuelve
particularmente con la escritura de una novela “in-
conclusa”, un proyecto “fracasado” que se cierra jun-
to con su propia vida, como desenlace de su conflicto
profundo: “He luchado contra la muerte o creo haber
luchado contra la muerte, muy de frente, escribien-
do cste entrecortado y quejoso relato” (p. 243).

Por otra parte, desde las lenguas en contacto quc-
chua-espariol, podria plantearse una discusion en tér-
minos de fronteras, pues éstas presuponen un choque
de concepciones de mundo expresadas de manera
diversa. Este choque implica un problema visto en el
espacio de lo cultural de una manera compleja, a ve-
ces conflictiva. En el caso de Arguedas, Cornejo Po-
lar ha reflexionado en ese sentido, sobre la naturale-
za de tales conflictos:

[...] el paso de una cultura a otra, en mas de un sentido
contrapuestas, cuyo signo mayor es un bilinglismo que
aun si fucra simétrico —y casi nunca lo es— produce una
aguda ansiedad por la confusa hibridacion de lealtades y
pragmatismo y —a fin de cucntas— por la coexistencia
dc competencias linghisticas desigualmente cfectivas y
como enraizadas en una memoria que esta trozada cn geo-
grafias, historias, y cxpericncias disimiles que se interco-
munican, por cierto, pero prescrvan con rigor su vinculo

con el idioma en que se les vivid.™

2+ “Condicién migrante e intertextualidad multicultural: el caso de
Arguedas”, Revista de critica literaria latinoamericana, num. 42, 1995, p. 104.

276

El cruce discursivo, como hemos visto, complejiza
cl problema de delimitar fronteras, cuyos puntos de
confluencia y divergencia postulan un rico entrama-
do de opciones que van contrastando lo indigena fren-
te a lo “occidental”, pero dentro de un conjunto de
problemas binarios que Argucdas pone sobre cl tape-
te para cucstionar los caracteres “cerrados” de una
cultura que cs heterogénea y conflictiva. Como lo
senalo Angel Rama, Arguedas

[...] vive dentro de un jucgo de espejos que lo remiten de
un hemisferio al otro: pretende cn su calidad de indigena,
insertarse en la cultura dominante, apropiarse de una len-
gua cxtrafia (el espafiol) forzandola a expresar otra sin-
taxis (quechua), encontrar los “sutiles desordenamicntos
que harfan del castellano el molde justo, el instrumento
adecuado”, en fin, imponer en tierra enemiga su cosmovi-
sion y su protesta; simultancamente esta transculturando
la tradicion literaria de la lengua espafiola llevandola a apro-
piarse de un mensaje cultural indigena en el cual debera
caber tanto una tematica especifica como un sistema ex-
presivo [...]"

De este extenso parrafo yo no suscribiria, en princi-
pio, la idea de pensar el idioma como “tierra enemi-
ga”, sino, al contrario, lo problematizaria como un
espacio aliado mediante el cual se pucde transferir
una visién del mundo, una cosmovisién que esta, de-
bido al proceso de colonizacién, en la frontera mis-
ma. Por consiguiente, la lengua llega a ser un espacio
conquistable para la resistencia.

25 Transculturacién narrativa en América Latina, 3° ed., Sig]o XXI,

México, 1987, p. 207.
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Por otra parte, Chimbote es el centro vital de la
costa, el “puerto pesquero mas grande del mundo”,
segun Arguedas “la ciudad que menos entiendo y mas
me entusiasma” (p. 82), pero es también el lugar del
caos, lugar caleidoscopico hacia el cual se desplaza la
masa indigena, procedente de lugares distantes, para
insertarse en la dindmica economica. Chimbote s el
lugar donde coexiste un desarrollo virtual mediante
la explotacion del pescado convertido en harina, don-
de se impone una tecnologia desconcertante para sus
habitantes, pcro que al mismo tiempo va constru-
yendo las transformaciones economicas. Pero Chim
bote es también el Jocus desde el cual se cnuncian las
disonancias, representadas en “la promiscuidad, la co-
rrupcién, la esclavitud por el instinto y la borrachera
en cl prostibulo o la suciedad y la hediondez en las
barriadas y los mercados po’bres”.26 En ese contexto,
Arguedas construye su relato intercalando formas lin-
giiisticas marcadas por el habla popular cuyo patron
comun es la filiacion abrupta al medio incipientemen-
te urbano. Este a su vez se situa, por un lado, frente a
la pesca como actividad laboral, frente al prostibulo
como espacio alternativo de lo vital (signado por sus
disonancias, donde las prostitutas tiencn estatus), por
otra parte, el individuo, inmerso en csa atmosfera,
aparece descentrado, més adn si su proyecto es la
sobrevivencia a la jornada laboral y el derroche pros
tibulario como compensaci(')n. Este es también ¢l
cuestionamiento a una vision masificada del indigena

?6 Barrenechea, art. cit., p. 314,
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o del campesino trabajador, pues “|...J en Chimbote, a
todos se les borra la cara, se les asancocha la moral,
se les mete en molde” (p. 87). Esto repercute también
en el desplazamiento no sélo de los individuos, sino
de un conjunto de patrones culturales implicados
en la lengua, la cosmovision, la percepcion del mun-
do, las costumbres, etc. Con ello sc¢ crea un espacio
simbidtico que se contrasta. En ese sentido, sin ape-
lar a una concepcion estricta del término “realidad”
entre el pueblo pesquero y su problematica, el lector
pucde percibir plenamente la complejidad del fac-
tor migratorio que rompe determinadas “fronteras”
geograficas. Por esa razén, un obrero de Chimbote
puede declarar: “Yo soy de toda la costa, arenales, rios,
pueblos, Lima. Ahora soy de arriba y abajo, entiendo
de montafias y costa, porque hablo con un hermano que
tengo desde antiguo en la sierra. De la selva no en-
tiendo nada [...]” (p. 87). Al mismo tiempo, esta rup-
tura fronteriza abre las posibilidades significativas a
otros factores particulares del “ser” en el Pert (andino,
costeno, extranjero, prostituta, ctc.), todas estas ra-
zones puestas en contacto. Como lo sefialé Antonio
Cornejo Polar:

[...] la dltima novela de Arguedas proponc —en su es-
trato propiamente narrativo— la construccién de una
azarosa hermenéutica social que puede dar razon de la
conversion en pocos afios de una modesta caleta de pes-
cadores en el puerto pesquero mas grande del mundo
—con una referencia minuciosamente real, la de Chim-
bote—. Obviamente la explosion demografica de Chimbotc
s6lo se explica por una masiva migracion cuyos protago-
nistas tenian las mas variadas procedencias geograficas y
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condiciones sociales de infinita diversidad: extranjeros de
multiples origenes, criollos costefios y afroperuanos, pero
—sobre todo— indios y mestizos andinos, que prefiric-
ron cnfrentarse a la temible amenaza del mar, recién des-
cubierto, y @ maquinarias nunca vistas, ciertamente tam-
bien aterrorizantes, que repetir su inacabable y secular
servidumbre.?’

En ese marco fronterizo, promovido por la migra-
cion, surge una serie de problemas que histéricamente
se represcnta en términos cuantitativos de impor-
tancia. En este caso, la explotacién, la pobreza, la
muecrte, son parale,las a las otras consecuencias de los
desplammientos. Ese es un interesante aspecto quc
nos ayuda a pensar, ya no sélo desde la novela sino
con ella misma, un panorama complejo que implica
desde lo demografico hasta lo politico, pasando por
lo econémico, lo social, lo laboral, lo sexual, etc. Todo
esto esta en la concepcién narrativa de Arguedas, vis-
to no solo desde la problemitica social sino princi-
palmente cultural, y no tinicamente como algo local
sino también nacional. En ese sentido, es altamente
revelador, visto en perspectiva de actualidad, el dato
que proporciona Cornejo Polar cuando afirma que:

[...] el fenomeno migratorio es —a la par que la violen-
cia— el de mayor relieve en el Peru contemporaneo; una
migracion interna del campo a la ciudad, cn muchas oca-
siones compulsiva, que cn menos de cincuenta afios ha con
vertido un pais rural, con alrededor del sesenta y cinco
por ciento de campesinos, en otro, urbano en el que la masa

27 “Condicion migrante ...”, p.102.
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citadina sobrepasa un casi increible sctenta por ciento de
la poblacion.”

EL LOCUS ENUNCIATIVO

Entender y relacionar significativamente una obra
como la de Arguedas implica ubicarse en un lugar
(un Jocus enunciativo) que problematice la posicién
del lector, quien tiene necesariamente quc “salir” del
texto para pensar “con” y “desde™” esa problemati-
ca cnunciada en la obra y que postula modos de
pensar propios.

Desde el punto de vista dc la cnunciacién es ne-
cesario acotar ese Jugar desde ¢l cual se focaliza un
acto narrativo que proponce simultaneamente con su
narratividad una forma de teorizar la materia en si
discursiva;* ese espacio problematiza de igual ma-
nera al sujeto enunciador, quien especificamente en
El zorro de arriba... sc sitha en la condicién migran-
te, la cual podria explicarse atendiendo a las pre-

28 “Condicién migrante...”, p. 103.

2% Resulta muy ilustrativo el enfoque que utiliza W, Mignolo en
su articulo “Los estudios subalternos ;son posmodernos o poscolo-
niales?: la politica y las sensibilidades de las ubicaciones geocultura-
les”, Casa de las Américas, 1996, nim. 204, donde plantea pener de
relieve “un mapa en el que las conceptualizaciones regionales se
cncuentran para dar cuenta de la complejidad de las interacciones
de lo local y lo global como lugares dialbgicos para pensar desde y
pensar con”, p. 38,

30 Los “zorros” miticos de fa novela también sitian un espacio,
un arriba/abajo desde el cual se asume y postula también un Jocus
enunciativo.
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ocupaciones de Cornejo Polar cuando sc intcrroga
acerca de:

[...] si la condicion migrante funciona —como sin duda
sucede con la del mestizo--- como un locus enunciativo y si
a partir de alli se genera un cierto uso mas o menos dife-
renciado del lenguaje que podria remitir a la constitucion
de un sujeto disgregado, difuso y heterogéneo: cl sujeto
migrante.“

Esto plantca una intcresante sintesis entre el contac-
to interhumano y ¢l resultado cultural del encuen-
tro, la cual tiene necesarias implicaciones en lo lin-
gliistico, punto donde también se puede construir una
“epistemologia fronteriza” que implique elementos
tanto individuales como colectivos. FEn ese sentido,
valdria la pena preguntarse si El zorro de arriba... en-
cajaria, por su cosmovision, su “poética” y su enun-
ciacién desde la cultura “oral”, en aquello que Martin
Lienhard denomina la “escritura oralizante”.*’

Leer El zorro de arriba... desde una perspectiva
abierta resulta no solamente leer “la obra” o pensar
desdc ella, sino con la obra misma, motivando simul-
tancamente las expectativas politicas que en ella se
implican, promoviendo asi una reflexién intelectual
que parta de la delimitacion de unas fronteras donde
convergen diversos elementos del legado colonial;
pero esta apertura puede ser tambi¢n un punto de
partida para producir nuevas reflexiones o “construir”

31 “Condicion migrante..”, p. 104.
32 Cf “Oralidad”, Revista de critica literaria latinoamercana, nm.

40, 1994, p. 374.
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un nuevo pensamiento que a partir de los intersticios
rebase los cspacios de contencion y m;n'ginamic'm.33
Esto por cuanto, en el caso de Arguedas, los conflic-
tos narrativos sc plantean en un espacio marginal,
predominantemente indigena, donde se encuentran en
contacto conflictivo la lengua, los “rasgos culturales”,
la vision del mundo, ete. Al mismo tiempo, desde la
obra se puede cuestionar una “historia” que ha sido
escrita desde la violencia del poder y la explotacion.

Se hace necesario ¢ntonces repensar Ia reper(:u—
sién de una critica literaria que vaya mas alla del texto
hacia una critica de mayor alcance; es decir, si parti-
mos de un espacio cultural que fuc dominado colo-
nialmente y que como producto de cse dominio se
propiciaron practicas culturales diversas, algunas de
ellas reflcjadas en el choque de lenguas. Esto, por
otra parte, hacia que un sector se resistiera al despla-
zamiento promovido por la lengua del colonizador y,
al mismo tiempo, proponia en su propia lengua una

roduccion cultural ligada a formas de pensamicnto
descolonizador (como ¢l caso de Guaman Poma de
Ayala); o en la persona del mismo Arguedas, cuya
obra se desplaza sobre ¢l filo de dos visiones del mun-
do en conflicto y en dos lenguas paralelas, el quechua
y cl espafiol.

En la novela de Arguedas es nccesario tener en
cuenta cl “espacio” desde el cual se hace la historia y
se articula el discurso, porque en cllo va implicada la
concepcion particular que se tiene sobre cse espacio,

33 Véase W. Mignolo, “Posoccidentalismo..”, p. 692.
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y Arguedas estuvo siempre consciente de privilegiar
el espacio andino, la lengua y la cosmovision que-
chua, aun cuando predominantemente “nombra”
todo ese mundo profundo en espafiol. En sintesis, es
necesario tomar en cuenta lo que W, Mignolo deno-
mina el “locus de enunciacion”, que define como

El lugar en y desde donde se piensa, sc habla y cscribe —y
problematiza mucho mas esa nocion al hacerse una seric
de preguntas quc cstan cn ese Jugar desde el cual se lleva a
cabo la expresion— jesta atado a la lengua, a las vieisitu-
des imperiales de esa lengua (no es lo mismo pensar, escri-
bir, hablar cn espanol que en inglés; en aymara que en
espafiol}, a los espacios geograficos (no necesariamente a
fos bordes nacionales imperiales, o no sélo ellos) o, mas
bien, a la ecologia? ;De qué manera vivir y pensar en los
Andes es distinto a pensar y vivie en Manhattan? ;Cémo
articular el lugar de donde se es [...] y el lugar donde se
csta en la produccion cultural?*

Arguedas se propuso una posicion ante la vida, ante
su tradicion y ante su cultura; esto era al mismo tiem-
po su locus de enunciacién, su espacio cultural, aun cuan-
do en muchos documentos (cartas, fragmentos de sus
“Diarios”, discursos, etc.) plantee sicmpre su pers-
pectiva personal de valorarse a si mismo y a su obra
desde su propio locus, ese lugar desde el cual cs posi-

ble repensar los problemas, como se ha preguntado
W. Mignolo:

3 “Critica, historia y politica cultural: agendas para la proxi-
ma década”, Revista de critica literaria latinoamericana, niim 40,
1994, p. 365.
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The question is, how shall I proceed in this rethinking and
undoing? From “where” will I rethink? From the legacies
of the very foundations 1 am trying to undo? Would it be
possible to build on a foundation which is not the foundation
that is allowed for the justification of national languages?*

El problema esta entonces en csa distancia epistemo-
logica que permite asumirse como lector, para asi
propiciar un mejor aprovechamiento del lugar desde
el cual la realidad es apropiada. Ese locus podria ayu-
dar a repensar, por ejemplo, los puntos de vista de
Arguedas sobre lo regional /universal en la polémica
con Cortazar (1969), al considerarse “un provincia-
no de este mundo” (p. 174), o en su citado discurso
“No soy un aculturado”, donde daba algunos puntos
de vista sobre esa localizacion:

[...] hablando por vida el quechua, bien incorporado al
mundo de los cercadores, visitante feliz de grandes ciuda-
des extranjeras, intent¢ convertir en lenguaje escrito lo
que cra como individuo: un vinculo vivo, fuerte, capaz de
universalizarse, de la gran nacion cercada y la parte gene-
rosa, humana de los opresores.™

Pero esa idea que expreso ya al final de su vida es la
conviccion que también subyace en cada una de sus
novelas y cuentos, aunque con variantes, es esa mis-
ma conviccién la que lo ubica como artista, como

35 “Bi-languaging love: National identifications and cultures of
scholarship in a transnational world”, Text and Nation, Laura Garcia-
Moreno y Peter C. Pfciffcr (eds.), Camden House, 1996, p. 125.

36 En El zorro de arriba y el zorro de abajo (1996), p. 257.
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intelectual, en un espacio cultural unificado en su
conciencia:

[...] entiendo y he asimilado la cultura llamada occidental
hasta un grado relativamente alto; admiro a Bach y a Pro-
kofiev, a Shakespearc, Sofocles y Rimbaud, a Camus y Eliot,
pero mas plenamente gozo con las canciones tradicionales
de mi pucblo; puedo cantar, con la pureza auténtica de
un indio chanka, un harawi de cosecha. ;Qué soy? Un hom-
bre civilizado que no ha dejado de ser, en la medula, un
indigena del Pert; indigena, no indio. Y asi he caminado
por las calles de Paris y de Roma, de Berlin y Buenos Aires.
Y quienes me oycron cantar, han escuchado melodias
absolutamente desconocidas, de gran belleza y con un men-
saje original. La barbarie es una palabra que inventaron los
europeos cuando estaban muy seguros de que ellos eran
superiores a los hombres de otras razas y de otros conti-

nentes “recién descubiertos”. ¥’

En ese punto de convergencias, Argucdas establece
un espacio de enunciacion para hacer conciliar dos
mundos en conflicto. Entonces, no s6lo el discurso
artistico de la literatura le ofrecia ese canal de expre-
sién, sino en un sentido mucho mas abarcador, le per-
mitia asumir plenamente ese lenguaje que se coloca
por encima de las estructuras cerradas para mostrar-
sc propicio a las confluencias culturales.

En ese sentido el proyecto de Arguedas estaba
marcado por el pesimismo, por la imposibilidad;
pero este mismo proyecto a largo plazo resulta, como

37“Conversando con Arguedas”, cn Juan Larco (comp.), Recopi-
lacién de textos sobre José Maria Arguedas, Casa de las Américas (Serie

Valoracién Multiple), La Habana, 1976, pp. 26-27.
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proyecto politico, algo mas esperanzador.Y como dice
don Cecilio, personaje significativo de El zorro de
arriba.., en uno de sus mas emotivos parlamentos,
cuando, colocando “su mano derecha sobre el pecho”
exclama: “aqui, en la tiniebla del corazon, hay espe-

ranza” (p. 229).
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