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La frontera mévil: memoria
y autorrepresentacién.
Mariano Picén-Salas en su obra narrativa

GREGORY ZAMBRANO

El tema de lo autobiogrifico ha ocupado a buena parte de las
aproximaciones crfticas a la obra narrativa de Picén-Salas, pero tam-
bién ha sido un tema recurrente en la lectura de otras obras del autor,
concebidas explicitamente como ensayos-autobiograficos, como es el
caso de Regreso de tres mundos. 1.a separacién genérica resulta verdade-
ramente dificil, toda vez que se mezclan elementos de {ndole
autobiogrdfica con recreaciones testimoniales, reflexivas y ficcionales’ .
El deslinde no siempre es posible; sin embargo, mi aproximacién no
propone separar este fenémeno de hibridacién, sino ahondar un poco
en la naturaleza de su propuesta que, precisamente por esa mezcla de
formas expresivas, resulta retadora. Si bien es cierto que se han escrito
algunos valiosos trabajos sobre la modalidad de la escritura
autobiogrifica en Picén-Salas?, tal rasgo no es tinico, sino uno de los
mds importantes. Después de consultar diversos estudios teéricos so-
bre la autobiografia, no puedo dejar de manifestar mi perplejidad ante
la considerable variacién de definiciones, de intentos de conceptualiza-
cién que si bien sefialan algunos elementos comunes a este tipo de
relatos, siempre dejan lugar a las dudas. Asi por ejemplo, se podria
subrayar la presencia de una frontera mévil que dificulta la posibilidad
£ de definir de manera inequivoca «autobiografiar. Sélo podriamos ele-
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especificidades de una obra determinada y abra la posibilidad de consi-
derar su pertinencia como una especie de género literario, o subgénero,

lo cual también resulta complejo y sin duda, polémico. Salvando lo
anterior sélo podria asumir el riesgo de desarrollar hipotéticamente

una definicion que estarfa m4s emparentada a la ya clésica propuesta de

Philippe Léjeune: “Llamamos autobiograffa a la narracién retrospecti-
va en prosa que alguien hace de su propia existencia cuando poneel
acento principal sobre su vida individual, en particular sobre la historia 1

de su personalidad™.

Sin embargo, en Picén-Salas no se cumple la demanda que el mis-
mo Léjeune exige en este tipo de obras, “el pacto autobiogrdfico”, me-
diante el cual hay una correspondencia cémplice entre el autor, el narra-
dory el personaje con su lector, al cual considera pieza fundamental para
que la autobiograffa cumpla su funcién. Asf lo sefiala Léjeune: “Escribir
un pacto autobiogréfico (sin tener en cuenta el contenido), es primero
colocar su voz, escoger el tono, el registro en el cual uno va a hablar, -

definir su lector, las relaciones que desea tener con él [...]™.

Considero necesario tomar en cuenta otras constantes que tras-

cienden lo autobiogrifico y, desde mi punto de vista, enriquecen mu-

cho mis la propuesta ficcional del autor, esto es, la situacién del lector
que participa de ese pacto: “Lo que define la autobiograffa, parael que
la lee, es ante todo un contrato de identidad que es sellado por el
nombre propio. Y eso también es verdad para el que escribe el texto™ .
En el caso especffico de las obras narrativas de Picén-Salas se cum-
ple, mis bien, lo que Bajtin llama la “actitud directa de autor con
respecto a su personaje”, que tiene lugar cuando el “autor debe ubicarse ‘
fuera de su propia personalidad, vivirse a sf mismo en un plan diferen-
te de aquel en que realmente vivimos nuestra vida; sélo con esta con-

dicién puede completar su imagen para que sea una totalidad de valo-

Fes extrapuestos con respecto a su propia vida; el autor debe convertir-

S€ €n ofro con respecto a si mismo como persona, debe lograrse ver con
ojos de otro”™.

Sylvia Molloy sostiene que en Hispanoamérica a finales del siglo
XIX se recrea la infancia “tefiida por la idealizacién y la nostalgia”, y
que en los comienzos del XX se marca un cambio en los autobidgrafos

en el sentido de dedicar poco espacio para contar la nifiez y preferir la
“celebracién del adulto™ . La tendencia ha sido, segiin la autora, a res-
catar episodios del pasado infantil para justificar, en la mayorfa de los
casos, una cierta ideologfa del presente del autor; pero en otros, al
contrario, esta etapa ha sido menos importante o significativa y por
ello relegada. Uno de los casos excepcionales serfa el de Mariano Pi-
cén-Salas en quien la infancia es un elemento recurrente: “Pocos, sin
duda, han evocado la infancia con tanta insistencia y pocos se han
entregado a esa vocacién con gozo tan solipsista™ .

Sin duda alguna, Viaje al amanecer es 1a obra narrativa mds difun-
dida del autor’, pero al mismo tiempo la que mds equivocos provoca
a la hora de su lectura pues pareciera a veces olvidarse que la autobio-
graffa es también una forma de la ficcién™ . Si vemos en paralelo los
aspectos conocidos de la vida del autor con lo escrito encontraremos
muchos elementos que han sido redimensionados. Hay una particula-
ridad en la reelaboracién de esos elementos, y es que, en tanto confor-
man parte de la narracién, estdn sometidos a un procedimiento que no
reproduce exactamente lo acontecido.

Independientemente del grado en que la vida del autor permea su
obra, desde mi punto de vista, los rasgos autobiogréficos son también
un correlato de las historias que se narran. Desde lo intimo o desde la
atmésfera vital que envuelve al relato, hay que tener en cuenta el modo
como el autor abre el didlogo desde lo intimo-individual de Vigje al
amanecer hacia lo colectivo, lo cual puede justificar como proyeccién
ese otro balance que hace el autor como “un hombre en su genera-
cién”, de Regreso de tres mundos, y desde esa visién ampliada, esto es,
colectiva, se pueden inscribir también las preocupaciones de Picén-
Salas por el ser latinoamericano, su historia, su sociedad, y su proyec-
cién. Al respecto sefiala Ana Pizarro:

El escritor estd en la biisqueda de la red de significaciones que
orientan nuestra existencia, pero atin mds: estd en la construccion
histérica de nuestra utopia. Porque la literatura, como todas las
expresiones de la cultura, no es solo destilacion simbéblica de la
realidad, estd también construyéndola y esto es importante para
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entender su funcidn asi como su percepcion del futuro. La literatu-
ra genera imdgenes, corrientes de opinidn, formas de aprehensidn
de lo real, agregando realidad simbélica a la realidad" .

En Viaje al amanecer las historias se recuperan a partir de hechos
que recrean la vida cotidiana en la ciudad de Mérida, y se incorporan
aspectos propios de la vida del narrador, cuyo afin de verosimilitud lo
lleva a construir personajes y acciones nada distantes de las posibilida-
des «reales» del acontecer cotidiano en ese mismo espacio. En ese sen-
tido Hayden White considera que algunas formas de narrar— y creo
que ésta es una de ellas — tienen su asidero en la buisqueda de la verdad
narrativa que se halla en la representacién que la obra intenta, donde la
narrativa, como forma del discurso:

No afiade nada al contenido de la representacién; mds bien es un
simulacro de la estructura y procesos de los acontecimientos reales. Y
en la medida en que la representacién se parezca a los acontecimientos
que representa, puede considerarse una narracién verdadera. La histo-
ria contada en la narrativa es una mimesis de la historia vivida en algu-
na regién de la realidad histérica, y en la medida en que constituye una
imitacién precisa ha de considerarse una descripcién fidedigna'?.

Aurobiografia, memoria, nostalgia, son rasgos que estdn presentes
con variantes y diversos enfoques en toda la obra narrativa de Picén-
Salas. Sin embargo, no en toda hay una intencién autobiogréfica ma-
nifiesta, como sf ocurre en Regreso de tres mundos, con todo y las ex-
cepciones o la prudencia con que habria que juzgar esta obra.

La manera de decir se acomoda a la voluntad de descubrirse yva
reflejando bien las diversas etapas espirituales que atravesé el autor.
Pero esa intimidad y desnudez, hay que verla con atencién puesto que
no es el hombre hablando de los pormenores de su vida, de sus accio-
nes, como una autobiografia tradicional. Lo que él llama “un hombre

en su generacién” es més bien, la formalizacién de un distanciamiento
que mediante los afios transcurridos, le permite valorar y enjuiciar los
hechos que le tocaron de cerca, las circunstancias que le movieron al
desplazamientos; el exilio, la posicién politica, etc.

Ese extranamiento también le permite separarse de un yo
confesional para mostrarse mds bien como cronista de un tiempo de-
terminado tanto por hechos menudos como por otros mds complejos
o decisivos, no sélo individuales sino también colectivos; tal y como
lo expresa Walter Benjamin: “el cronista que narra los acontecimientos
sin distinguir entre los grandes y los pequefos, da cuenta de una ver-
dad: que nada de lo que una vez haya aconrecido ha de darse por per-
dido para la historia™"*. Y eso tiene que ver con su concepcién de l-a
Historia, contada no como una sucesién féctica, sino como un mosai-
co de marcas de época, de hechos no siempre ajustados al dato
cronolégicamente comprobable. Picén-Salas estd mds bien en ese marco
que traz6 Guillermo Sucre al subrayar que “No conocemos finalmen-
te la historia sino a través de imdgenes dominantes de cada época”™.
Por ello organiza Viaje al amanecer como un relato fragmentado, que
fija en la escritura muchas de esas imdgenes dominantes. Sin embargo,
no hay sélo intencién confesa de hacer autobiografia; el texto se separa
parcialmente de los hechos, configura un enunciador que narra en pri-
mera persona una serie de acontecimientos que, en tanto literatura, no
son necesariamente copia fiel de la realidad'.

Esta posibilidad de lectura abre opciones hacia la autonomia del
texto frente a los aspectos conocidos de la «vida real» del autor, que en
mucho han condicionado la recepcién de esta obra; pero leerla como
un relato de «ficcién, le otorga mayor riqueza en tanto literatura pues,
siguiendo a Ricoeur: “los acontecimientos narrados en un relato de
ficcién son hechos pasados para la «voz narrativa» que en este punto
podemos considerar idéntica al autor implicado, es decir, a un disfraz
ficticio del autor real. Una voz habla y narra lo que, para ella, ha ocu-
rrido. Entrar en la lectura es incluir en el pacto entre el lector y el autor
la creencia en que los acontecimientos referidos por la voz narrativa
pertenecen efectivamente al pasado de esa voz™'. b

Aun cuando los espacios de sus personajes se encuentran delimita-
dos, o son coincidentes con los espacios de la «realidad» infantil del
autor, estos pueden y deben ser comprendidos literariamente, de ma-
nera auténoma. El narrador de Viagje al amanecer se propone combi-
nar los tiempos de la memoria afectiva— desordenados, caérticos,




miticos— para simular el recuento de unos hechos que pasaron orde-
nados y lineales en las distintas etapas de su vida. En su conjunto, la
obra presenta una serie de estratos donde tiempo y espacio se hallan
imbricados y tienen funciones alternantes; ese juego produce un efecto
de «encantamienton que se desprende de la «realidad» construida por
la ficcidn.

El narrador fija su hito cronolégico en hechos del pasado, y allf se
asume en tanto protagonista, primero como nifio, y luego como ado-
lescente. Por ello es tan patente el retorno a las fuentes que en la
textualidad del relato reflejan la oralidad, y con ello la memoria de los
viejos, mediante la recuperacién de un pasado a veces remoro, a veces
cercano, pero siempre lleno de supersticiones y misterios. Y a ese mun-
do obedece una trama concisa, una estructura aparentemente sencilla
que en mucho semeja al relato oral, y emplea un lenguaje directo que
si bien es simple a veces, dista mucho de presentarse solamente como
formas del recuerdo, reelaborados estéticamente,

Pero ya esa manera de narrar, presenta sus signos visibles en sus
anteriores obras narrativas: Mundo imaginario, Registro de huéspedes, y
Odisea de tierra firme. La primera, articulada también por un conjun-
to de relatos donde el yo protagénico se confiesa, y hace que el mundo
de los otros personajes y el espacio giren a su alrededor. Si la propia
vida de Picén-Salas parece ser el referente mds utilizado para construir
su ficcién, en estas tempranas pdginas de 1920 aparecen ya algunas
referencias a sus propios actos, tendencia que se va a profundizar en
buena parte de su obra posterior, y que se convierte en una especie de
«pretexto» que utiliza para hacer de la ficcién un espejo de la propia
vida; esto es, la vida vivida, no la sofiada o lefda, con lo cual estamos
frente a un proyecto de escritura que se sustenta en el aspecto vital de
manera directa. Asf lo plantea el narrador:

Llevado por la vida como por un mar tempestuoso, visitaré mu-
chos pafses y correré muchas aventuras: A veces perdido entre los hom-
bres y adormecido entre las mujeres me llegars tu recuerdo como una
cancién olvidada, como un rostro que dejamos de ver, como un hecho
trivial de la infancia. Pronto lo disiparé. Hay que ser libre y ser solo. Y
mds fuerte y mds hombre que los otros (Mundo imaginario, p. 133).
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La segunda, Registro de huéspedes, mucho mds orgdnica en su in-
tento de ser novela, presenta una serie de elementos que van a ser recu-
rrentes en el conjunto narrativo posterior del autor, donde hay otras
implicaciones de tipo histérico. El espacio de la narracién tiene un
juego de desplazamientos para seguir de cerca las aventuras del narra-
dor: Curazao, Barinas-Cumbres-Curazao. Los puntos de partida y lle-
gada no son mds que referentes geogrificos «reales», con la excepcién
de Cumbres'” que ayudan a establecer los movimientos de otros per-
sonajes que desde dentro radiografian los hechos histéricos del presen-
te, un presente «real», marcado por los acontecimientos histéricos que
pueden ser cotejados’® . Siguiendo el conjunto de descripciones, usos y
costumbres de este lugar, nos encontramos frente a un espacio de simi-
lares caracteristicas a las que aparecen describiendo la Mérida de Vigje
al amanecer.

El narrador que sirve como mediador en “Presentacién de la hos-
pederia”, texto que sirve de portico a Registro de huéspedes, plantea
unos espacios y unas acciones que podrian suceder en cualquier lugar,
pues su intencién es imaginativa: “Repaso esos nombres que en cali-
grafia distinta se alinean en el libro; y entonces escribo, recojo, o suefio
mds bien, la posible historia de los huéspedes”(p. 9); pero también en
Odisea de tierra firme, hay constantes alusiones a «Cumbres», sobre
todo en el relato titulado “Los hombres en la guerra”. Esta vez, el yo
protagénico del narrador vuelve al recurso de la memoria para fijar en
el mismo espacio las voces de los ancestros, especialmente de la abuela,
quien tuvo la facultad de predecir tragedias que se cumplitfan y que se
convierte en una especie de cronista de los hechos histéricos. En este
relato es la Guerra Federal la que ocupa el centro de atencién, y es
pricticamente el tema central de Odisea de tierra firme; también se
alude en Registro de huéspedes a “esa guerra de los cinco afios, que hizo
de las ciudades, de la sabana yermos rastrojos” (p. 56).

Odisea de tierra firme es una obra que construye una historia fa-
miliar caracterizada por la movilidad entre distintos espacios de la geo-
grafia venezolana, buscando escapar de una situacién politica amena-
zante, que tiene como su mds importante correlato la dictadura de
Juan Vicente Gémez. Los hechos se dan a fines de la década de los




veinte, cuando Caracas era sacudida por los acontecimientos violentos
en que se convirtié de la «semana del estudiante»'®.

Este momento coincide con la escritura de la novela, tal como
aparece registrado en las fechas anotadas al final de ésta. Picén-Salas se
encontraba en Santiago de Chile, pero su narrador, que estd presente
entre los estudiantes que se atreven a alzarse contra el dicrador, es un
poco la imagen de un estudiante de provincia que se va a la capital a
estudiar leyes — como el autor mismo- y que debido a las circunstan-
cias politicas debe abandonar el pais. Para Pablo Riolid, el personaje y
principal narrador de Odisea de tierra firme, no hay otra opcién que la
del destierro; entonces se desplaza hacia Curazao, lugar que histérica-
mente sirvié de refugio a muchos emigrados venezolanos, que busca-
ban salvarse de la represién gomecista.

Por otra parte, en Los tratos de la noche, ¢l marco histérico sigue
siendo ¢l pasado inmediato y, principalmente, la dictadura gomecista,
pero a diferencia de las obras anteriores, el desarrollo del personaje-
protagonista a lo largo de la novela, lo sitia en un espacio mucho mis
«realistar; la ciudad de Caracas, a finales de la década de 1940 o co-
mienzos de los “50, y se plantea en ella una problemdtica més psicolé-
gica, vinculada a las etapas vitales de Alfonso Segovia, su protagonista.

Aceptando que la escritura de Picén-Salas cabalga sobre varias for-
mas expositivas; que la ficcién y la reflexién se imbrican y que por
consiguiente su estructura es hibrida, estamos frente a un problema
formal, que es uno de los aspectos que mds ha llamado la atencién
sobre su obra® . Ante esa modalidad que supuestamente caracteriza las
autobiografias, que por un lado se leen como un ejercicio de confesién
0, incluso, como purgacién de culpas, se podria creer que el
autobiégrafo ha cometido algiin delito y pide, mds que la compren-
sién del lector, su compasién. Picén-Salas describe y narra. A simple
vista expone un criterio y una valoracién de su presente en sintonfa
con la historia y no parece importarle el juicio o la acusacién del lector
que habria de recriminarle el desliz de atreverse a contar «su vida».

En la lectura de lo autobiogrifico siempre estdn al acecho
interrogantes que tienen que ver con las motivaciones para la escritura.
Estas podrfan resumirse en el hecho de que el escritor se asumiera con

el imperativo cultural de conservar su biografia como un hombre con
derecho a ella o, quizds solamente como una expresién de la necesidad
de preservar «la memoria».

Obviamente, los elementos narrativos que posiblemente aludan
a la personalidad o experiencias no son suficientes para colocar la eti-
queta de «autobiogréfico» a un autor; hacen falta mds elementos, entre
ellos uno que defina lo autobiogrifico, que serfa la voluntad manifies-
ta de confesién o, desde la perspectiva de Léjeune, la correspondencia
entre autor, personaje y narrador. Es necesario precisar que en el relato
«autobiogrifico» de Picén-Salas, importan menos los conceptos de
verdad, lo que no guarda relacién estrecha con lo intimo ni con lo
histéricamente verificable.

Para Picén-Salas lo mds importante no es la cronologfa, los espa-
cios transitados o los otros que le rodearon, tampoco de manera estric-
ta la exactitud histérica de lo que cuenta® . Lo determinante es la buis-
queda de un efecto estético que se sostiene en la conciencia art(stica.
frente al lenguaje, y frente a los hechos narrados; allf radica, desde mi
punto de vista la funcién que enmascara lo autobiogrifico.

Una obra que en este sentido también ha conducido a equivocos
es Las nieves de antario. Pequeria afioranza de Mérida, que para algu-
nos es memoria, y para otros crénica o confesién autobiogrifica. Esta
obra, publicada en 1958 por la Universidad del Zulia, como un ho-
menaje a su ciudad natal en el IV centenario de su fundacién, estd
conformada por cuadros. Recuerda en lo formal y en su contenido
misceldneo a su primer libro, Buscando el camino, pero aqui, particu-
larmente, retoma hechos y personajes de la vida cultural de su ciudad
natal, asi como anécdotas y reconocimientos a quienes contribuyeron
a su formacién intelectual. Esta obra estd también en la linea de Viaje
al amanecer, pero sélo desde el punto de vista evocador de la infancia
y juventud®, y también en relacién con el aspecto formal, aunque
cada uno de estos «cuadros» tiene un cierre en sf mismo.

Si pensamos en la existencia de una retérica de los autobiogrfico,
es diffcil construir un cartabén, un modelo estable que explique la
recurrencia al testimonio del narrador-testigo, la preponderancia de la
memoria y la aparicién de constantes espaciales —como la casona fami-
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liar, el pueblo o la ciudad del recuerdo—, o afectivas, como es el caso de
las figuras familiares; en la narrativa de Picén-Salas no es tan lineal la
presencia de la figura materna como conservadora y a la vez transmiso-
ra de recuerdos. De hecho, en su narrativa es notoria la ausencia de los
progenitores, la de la madre es casi absoluta (salvo su breve aparicién
en Los tratos de la noche); el padre apenas es un personaje que se desdibuja
en Viaje al amanecer, y en Los tratos de la noche s6lo permanece en el
recuerdo y en la distancia, preso en las cdrceles de G6mez. Nunca se
explica el por qué de la ausencia de la madre, y el afecto materno es
reemplazado por el de las tias, que son figuras «maternas» de impor-
tancia afectiva para el narrador o los protagonistas. La ausencia paterna
estd colmada, en parte, por la personalidad del abuelo (que tiene una
gran presencia en Viaje al amanecer), a quien se admira y respeta; es
una figura colmadora que, no obstante, infunde distanciamiento. El
abuelo se convierte en centro de la vida familiar y paradigma de valores
reconocidos como tales: trabajo, honestidad, fortaleza, etc. Por otro
lado, quizds con la excepcién de otros autobidgrafos, Picén-Salas si
recurre, y con frecuencia, a la recreacién de la infancia. Pero hay que
tener en cuenta que lo que estructura estos recuerdos es el modo c6mo
se evocan, como se articulan y cémo se establecen verbalmente en tan-
to literatura.

Un rasgo que caracteriza su escritura es la utilizacién de recur-
sos retéricos que producen la sensacién de intensidad: el empleo de
términos de dubitacién, tales como «acasor» o «quizds» sobre todo
en la ensayistica, y principalmente la discrecién y el tono amable,
que son otros rasgos apreciados en sus escritos, muestran la reserva
de Picén-Salas ante las afirmaciones contundentes y rigidas, como
sefalé Julio Ortega:

Si Borges es responsable de haber renovado el ejercicio de la
lectura, al conferirle el poder de la duda y la ironia; Picén-Salas
debe ser responsable de haber renovado la interlocucion, al conver-
tir al lector en un dialoguista en el proyecto dialdgico de hacer de lo
real una conversacion civilizada. De allf que las grandes y durables
virtudes de este escritor no se impongan nunca al lector. Sus afir-
maciones estdn matizadas por el protocolo de la opinidn; es decir,
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por la modestia, la excusa, el relativismo de la afirmacién personal
o subjetiva. Le molestaba lo que llamd el “Yoismo’, esa primera
persona que dice “yo” como quien da un puio en la mesa. Jamds
sus opiniones buscan imponerse sobre las nuestras, nunca son en
voz alta, y no pretenden cambiar las nuestras ni sobreimponerse

como verdades a toda costa® .

Por muchas de las razones que hemos visto, la consideracién de
obras como Viaje al amanecer como estrictamente autobiogrificas, sin
tomar en cuenta otros aspectos de indole literaria, hace que la clasifica-
cién de la obra sea parcial y reduccionista. Nostalgia por el pasado, por
el «paraiso perdido» de la infancia, por la ciudad evocada en la ensofia-
cién del viajero, es s6lo una parte de la forma como el autor «recorta»
la realidad. La visién entre nostalgia y memoria es una opcién que le
permite construir una obra que va més alld de lo individualista.

La mirada hacia el pasado pone a Picén-Salas de frente a su pre-
sente. El pasado es un espejo que parece detener el tiempo para su
contemplacién; en ¢l la imagen permanece y le permite al escritor de-
tallar ciertos hechos, algunas personas u objetos. Estos elementos, en
buena medida le sirven para cuestionar el presente™ . Tal caracteristica
es mucho mds evidente en buena parte de sus ensayos, tanto los de
tipo histérico como los de indole socioldgica o estética™ .

Pero, entrando a lo narrativo, estamos frente a otra arista del mis-
mo enfoque, esto es, una especie de nostalgia, que se construye con
ansias de testimonio, bien sea en el caso de Viaje al amanecer, ¢l mis
abiertamente saturado de esa visién del “edén de la infancia”, 0 a Odi-
sea de tierra firme, que tiene una perspectiva memoriosa y nostélgica
de un pasado nacional que se iba perdiendo o transformando por los
avatares caudillescos de su presente. Lo mismo ocurre en Los tratos de
la noche donde el personaje se construye escindido entre el despojo (a
su familia, a sus bienes materiales, a los afectos), y la presencia de un
personaje que no se encuentra a sf mismo en su presente.

Al protagonista de Los tratos de la noche lo asaltan siempre los
fantasmas de ese pasado, sélo para que éste no olvide sus rafces, el
orden cotidiano que prevalecié en su infancia y el caos de su presente,

producto de aquel despojo sufrido de manera irremediable. En Viaje
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al amanecer, “todo se ve con los ojos nostélgicos del recuerdo de la
nifiez perdida™®, pero ésta es también en esencia, la misma mirada del
narrador de Los tratos de la noche hacia su pasado. En el caso de Regreso de
tres mundos, la relacién con el pasado es distinta porque tiene una funcién
mucho mds comprometida con la construccién del perfil del escritor? .
Como dice Molloy “la evocacién del pasado estd condicionada por la
autofiguracién del sujeto en el presente: la imagen que el autobiégrafo
tiene de sf, la que desea proyectar o la que el piiblico exige™™,

De esta manera, estamos presuponiendo que quien se atreve a
hablar de sf mismo antes que todo tiene un concepto de autoestima
que refuerza la funcién de esa obra, de ese proyecto de escritura en el
sentido de que la vida relatada tiene también razén de ser para otros.

En Viaje al amanecer, este hecho es fundamental en la captacién y
en la reflexién que sobre el entorno va teniendo el protagonista. Este
elemento le ayuda a construir el sentido critico y la reflexién sobre su
propio yo, es decir, pone frente a él la conciencia de si mismo. Todo lo
que pueda cefiirse a la propuesta autobiogréfica, en esta u otras obras
de Picén-Salas, guarda una justificacién que en diverso grado demues-
tra 0 pone en evidencia su deseo de darse a conocer, pero, principal-
mente, considero que el objetivo fundamental de ese ejercicio de escri-
tura autobiogrdfica es el de conocerse a si mismo.

Noras:

' J. M. Siso Martinez habla de un “perenne conflicto con el pensamien-
to”, que permea toda su obra: “sus propias biografias no son sino en
el fondo ensayos donde recrea el tiempo histérico, las ideas
crepitantes, que sacuden a sus personajes y a sus contempordneos y
atalaya desde donde dispara su propio pensamiento”, Siso Martinez,
Mariano Picon-Salas, Yocoima, Caracas, 1970, pp. 63-64.

* En trabajos particulares sobre la obra de Picén-Salas que se encargan
de este aspecto pueden verse, el ya citado de Gabriela Mora,
Mariano Picon-Salas autobidgrafo: una contribucién al estudio del
género autobiogrdfico en Hispanoamérica, que dedica los capftulos
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Iy I a estudiar el género autobiografico en la tradicién espafiola
¢ hispanoamericana, respectivamente. También el trabajo de Esther
Azzario, La prosa autobiogrdfica de Mariano Picén-Salas. En éste,
el objeto de anilisis lo constituyen Vigje al amanecer y Regreso de
tres mundos, € incorpora valiosos documentos sobre la trayectoria
vital del autor. Mds recientemente, el trabajo de Sylvia Molloy,
“En busca de la utopia: el pasado como promesa en Picén-Salas”,
en Acto de presencia. La escritura autobiogrdfica en Hispanoamérica.
En ¢l la autora establece relaciones con otros «autobiégrafos» his-
panoamericanos a partir de Viaje al amanecer.

* “Nous appelons autobiographie le récit rétrospectif en prose que
quelqu’un fait de sa propre existence quand il met |’accent prin-
cipal sur sa vie individuelle, en particuliernsur |’ histoire de sa
personnalité”, Philippe Léjeune, L ‘autobiographie en France,
Armand Colin, Parfs, p. 14 [La traduccién es mia].

# “Ecrire un pacte autobiographique (quel qu’en soit le contenu), c’est
d’abord poser sa voix, choisir le ton, le registre dans lequel on va
parler, definir son lecteur, les rélations qu’on entend avoir avec
lui [...]", Zbid, p. 72 [La traduccién es mia).

* “Ce qui définit |’autobiographie, pour celui qui la lit, c’est avant tout
un contrat d’identité qui est scellé par le nom propre. Et cela est
vrai aussi pour celui qui écrit le texte”, Philippe Léjeune, Le pacte
autobiographique, Ed. du Seuil, Paris, 1975, p. 33 [La traduccién
es mifa).

¢ Mijafl Bajtin, Estética de la creacién verbal, trad. Tatiana Bubnova, Si-
glo XXI, México, 1982, p. 22 [12 ed. en ruso, 1979].

" Molloy, Acto de presencia, p. 146.

* Ibid., p. 148.

? Desde 1943 se han realizado diversas ediciones, en Buenos Aires, México,
Lima, Barcelona y Venezuela, incluyendo una al francés, Vayage
au point du jour, trad. Jean y Andrée Catryse, Nouvelles Editions
Latines, Parfs, 1956. Véase Rafael Angel Rivas Dugarte, Fuentes
documentales para el estudio de Mariano Picén-Salas, Ediciones de
la Presidencia de la Republica, Caracas, 1985, pp. 33-34.

'* Comprendo el término «ficcién» tal como sucintamente lo explica
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Paul Ricoeur, al reservar “el término ficcién para aquellas creacio-
nes literarias que ignoran la pretensién de verdad inherente al
relato histérico”, Tiempo y narracion I, p. 377.

" Ana Pizarro, “Cultura y prospectiva: el imaginario de futuro en la
literatura latinoamericana”, en Gonzalo Martner (coord.), Dise-
fios para el cambio, Nueva Sociedad, Caracas, 1986, p. 55.

12 White, El contenido de la forma, (Narrativa, discurso y representacidn
histérica), trad. de Jorge Vigil Rubio, Paidés, Barcelona, 1992, p.
143 (12 ed. en inglés, 1987).

13 Benjamin, Discursos interrumpidos, trad. Jestis Aguirre, Planeta, Barce-
lona, 1994, pp. 178-179.

14 Guillermo Sucre, “La nueva critica”, en César Ferndndez Moreno
(comp.), América Latina en su literatura, UNESCO-Siglo XXI,
México, 1972, p. 269.

15 Sobre esta obra se han presentado disimiles categorias y clasificacio-
nes, algunas un tanto difusas, como la de Elvira Macht de Vera
quien la considera “autobiografia novelada que participa también
de la intencién ensayistica”, véase “El ensayo como signo estético:
Mariano Picén-Salas”, en su libro El ensayo contempordneo en Ve-
nezuela, Monte Avila Editores, Caracas, 1994, p. 134.

16 Ricoeur, Tiempo y narvacion I11. El tiempo narrado, trad. Agustin Neira,
Siglo XXI, México, 1996 [1* ed. en francés, 1984], p. 914.

7 Por las caracteristicas del espacio y la particularidad de su ritmo y
pobladores, Cumbres pudiera ser entendida como una
resignificacién de la ciudad naral del escritor.

'8 Estamos en presencia de esos «discursos» que, en opinién de Michel
de Certeau, “en tanto que hablan de la historia, estdn siempre
situados en la historia”, La escritura de la historia, 2* ed., trad.
Jorge Lépez Moctezuma, Universidad Iberoamericana, México,
1993, p. 34 [1* ed. en francés, 1978].

1% Desde fines de 1927 se habfa producido una reactivacién de la Fede-
racién de Estudiantes de Venezuela (EE.V.), llevada a cabo prin-
cipalmente por los centros de estudiantes de derecho, ingenierfa
y medicina, y lo que aparentemente era una actitud apolitica,
volcada hacia la capracién de recursos econémicos para la crea-
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cién de la “Casa Andrés Bello, Morada del Estudiante”, desem-
bocé en las actividades organizadas para el carnaval, con el propé-
sito de recaudar dichos fondos. Ese es el origen de la moviliza-
cién, que desembocé en la represion de la policfa dictatorial. A
este hecho se sumaron algunas manifestaciones literarias, como
bien las resume Gabaldén Mdrquez: “El discurso de Jévito Villalba,
en el Panteén Nacional, el dia 6 de febrero; el poema a la Reina
Beatriz, de Pio Tamayo, en el Teatro Municipal; los versos de Jacin-
to Fombona Pachano, también en el Municipal; ¢l discurso de Joa-
quin Gabaldén Mdrquez en la Plaza de la Pastora; el discurso de
Rémulo Betancourt en el Cine Rivoli; y tras estas manifestaciones,
el inesperado desbordamiento de humor, de risa anti-gobiernista, y
la general, aunque impremeditada repulsa por el régimen: rales
fueron las causas supervinientes que torcieron la direccién inicial
de los festejos”, Gabaldén Mdrquez, Memoria y cuento de la genera-
cidén del 28, Imprenta Lépez, Buenos Aires, 1958, p. 47.

® Con la excepcién recurrente de Picén-Salas, la tendencia hacia lo
autobiogréfico no es muy frecuente en la literatura venezolana. Es
més insistente la tendencia hacia la escritura de memorias y dia-
rios a finales del siglo XIX y comienzos del XX. Véase al respecto
el articulo de Juan Carlos Santaella, “Mariano Picén-Salas o la
pasién autobiogrdfica®, Folios, nim. 25, 1993, pp. 20-21.

7 Esto es lo que permite comprender de una manera mds dindmica la
intencidn fictiva que le otorga estatuto literario a un texto; como
lo sefala Ricoeur: “La obra escrita es un esbozo para la lectura; el
texto, en efecto, entraia vacios, lagunas, zonas de indetermina-
cién, e incluso [...] desafia la capacidad del lector para configurar
¢l mismo la obra que el autor parece querer desfigurar con mali-
cioso regocijo”, Tiempo y narracion I. Configuracion del tiempo en
el relato histdrico, trad. Agustin Neira, Siglo XXI, México, 1995,
pp. 147-148 [1* ed. en francés, 1985].

2 Picén-Salas, Las nieves de antario. Pequefia afioranza de Mérida, Uni-
versidad del Zulia, Maracaibo, 1958.

2 Julio Ortega, “Conversaciones con el ensayista”, Milenio (México),
26-1-2001, p. 50.
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2 Aludo aqui a la idea de imagen del pasado como permanencia en la
memoria y no sélo como un destello fugaz o un reflejo, como lo
concibe Walter Benjamin, para quien “La verdadera imagen del
pasado transcurre rdpidamente. Al pasado sélo puede retenérsele
en cuanto imagen que relampaguea, para nunca mds ser vista, en
el instante de su cognoscibilidad”, Discursos interrumpidos, trad.
Jestis Aguirre, Planeta, Barcelona, 1994, p. 180.

5 La mirada hacia el pasado se produce como una forma no sélo de
apropiarse de una tradicién o una herencia cultural, sino tam-
bién, cuestionar ¢l presente y abrir la opcién de la utopia. Como
escribié Rafael Armando Rojas: “Picén-Salas concebia a la Histo-
ria como la fuente que fecunda el alma de los pueblos. Los que se
ponen de espaldas a la gran corriente de la historia son pueblos
sin memoria y, por lo tanto, sin esperanza. La Historia no es sélo
memoria del pasado es también esperanza’, Armando Rojas, “El
concepto de la Historia en Mariano Picén-Salas, Boletin de la Aca-
demia Nacional de la Historia, nim. 271, 1985, p. 616.

% Mora, Mariano Picén-Salas autobidgrafo, p. 123.

¥ Georges May establece una categoria para este tipo de autobiografia,
que €l denomina «intelectuales», y que son “aquellas que ponen el
acento en la formacién de ideas y en el desarrollo de carreras eru-
ditas”, La autobiografia, p. 53.

* Molloy, Acto de presencia, p. 19.
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