La herencia intelectual de Gonzalo
Picon Febres ha significado un rico aporte
al panorama de las letras nacionales. Fl
estudio y valoracion de su ensayistica -
historica y critica- asi como de su poesia
y narrativa continlen siendo una gran
deuda de los estudiosos venezolanos.

Su perspecliva analitica y sus obras
de creacién fueron postergadas en el
reconocimiento de sus contemperéneos,
al menos en el pais no hubo la entusiasta
recepcion que disfrutaron otros autores
delmomento, cayendo sobre &l una "cons-
piracién de silencio”. No es fécil encon-
trar las ediciones originales de sus obras;
pocas hansido reeditadas y la novela que
ofrecemos, El Sargento Felipe, no obs-
tante sus ediciones anteriores resulta una
rareza bibliogréfica. Por ello vale este
intento de reinsertar en la dinémica de la
narrativa venezolana una obra que fue y
es, més allé de lo literario, documento
testimonial de una época cenvulsa y polé-

mica.
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EL SARGENTO FELIPE:
TESTIMONIO Y SIMBOLO

Para Domingo Miliani,
maestro siempre

En el extenso y polémico panorama de las letras venezo-
lanas de fines del siglo XIX, el nombre de Gonzalo Picén Febres
(1860-1918) posee un lugar de privilegio. Noes éste productodel
reconocimiento o valoracién que el autor disfruté en vida, sino
al contrario, por el silencio que en el momento se posé sobre
buena parte de su produccién intelectual, que traspasa con una
dindmica constante hacia los primeros afios del siglo XX.

Desde luego, es necesario acotar que el gjercicio poligrafico
que caracterizaa muchos de los més brillantes intelectuales de
aquella época tiene en Picon Febres un modelo singular: ensa-
yista, poeta, narrador y critico literario. Su obra estd marcada
fundamentalmente por un ideario nacionalista que expresé de
manera constante en las distintas facetas de su dilatada trayee-
toria intelectual.

Nacido en Mérida durante el desarrollo de la Guerra
Federal (1859-1864), Gonzalo Picén Febres se formé inicial-
mente en su ciudad natal para luego trasladarse en plena
adolescencia a la capital venezolana a continuar estudios uni-
versitarios. Los acontecimientos que se suscitaron en el pafs
luego de la firma del Tratado de Coche (1864) que puso fin a la
Guerra Federal, llevaron al escenario politico nacional a Anto-
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nio Guzmaén Blanco, quien asumié6 el poder desde 1870, mante-
niéndose en él hasta 1884, a través de dos periodos que siguen
valordndose, en el balance histérico venezolano, entre los mas
polémicos.

Por un lado se insiste en el cardcter «modernizador» de
su proyecto politico amparado en el favorecimiento del capita-
lismo como norma garante del progreso material, y en el
positivismo como la nueva «ciencia» que vendria a impulsar al
pais por los caminos del orden y el progreso. Es as{ como se
Justifica un proyecto ideolégico que intentaba asimilar las
condiciones especiales de Venezuela luego de la guerra, para
imponer una disciplina, justificada como necesaria para el
orden; era imperante un consenso de paz para cimentar un
proyecto educativo y adelantar simultdneamente el desarrollo
material.

La filosofia positiva se impone en el pafs a partir de 1870
y desde el ambito universitario. Adolfo Ernst (1832-1899) y
Rafael Villavicencio (1837-1920) fueron los encargados de im-
partir las catedras de Historia Natural y de Historia Universal,
respectivamente; ambos echan las bases de la primera genera-
¢i6n positivista venezolana y son los destinados a velar por el
desarrollo efectivo de aquella doctrina filoséfica en el nuevo
sistema educativo que comienza a generarse desde la Universi-
dad de Caracas. Esta atmésfera habria de trascender las aulas
universitarias paraimpregnar relativamente todos los 6rdenes
de la vida nacional. Esto involuers la prensa, fundamental-
mente El Cojo Tlustrado (1892-1915), hasta organizaciones
académicas como la «Sociedad de Ciencias Fisicas y Naturales»
(fundadaen 1863), el Instituto Venezolano de Ciencias Sociales
(1877), la Sociedad Amigos del Saber (1882) y la Academia
Venezolana de la Lengua (1883).

Es en este periodo cuando se gestan de manera colectiva
las promociones intelectuales mas importantes del pafs cuya
hegemonia, fundamentalmente en relacién al pensamiento y a
la literatura, habria de acentuarse y consolidarse desde en-
tonces y hasta los primeros afios del gomecismo,

~

itivismo abrié un cauce a los escrit‘ores hacia un
plano}fl:e g?:ygr conciencia, es decir a lajustificacién del.pm; qgé
y el para qué de su trabajocreador; por ello, el planteamien ‘l: e
lonacional aparece matizado por asmulac‘lones que ameritaban
ser mostradas tal y como eran en la realidad.

Es asf como se imponen los intentos de radiografiar la
realidad circundante, aun cuando resu‘lte de mgnera_abruma-
dora, imperfecta y cruel; con ello gl artista se dxs.tanma di:?ﬁ
supuesta evasion con que los roménticos, en el mismo contex
histérico y en no pocos casos, postergaban —conscientes o no—
1o colectivo frente a lo individual.

Bl positivismo favorecié la asimilacién de tendencias

. europeas, principalmente del realismo y del naturalismo fran-

cés, representado por Emile Zola! (1840—1902),. gﬁanzéndose
desde esta corriente cierta oposicién a.l romanticismo que co-
‘menz6adesarraigarse cuando algunosintelectuales, pal_‘tlendo
de una recuperacién evidente de los elementgs nacionales
e'mpiezan a asumirse y a valorarse desde la escritura costum-

brista:

El proceso novelistico venezolano se adelanta con el
costumbrismo, que en nuestras letras es de médula
realista. Consumada la independencia nacional, la'Vene-
zuela de entonces, rural y provinciana en sus manifesta-
ciones sociales, sélo ofrecia a sus hombres_de letras, el
quehacer eritico de las cosas cotidianas, msuﬂad.o de
subjetividad, pero signado a pesar de ello por un realismo
siempre presente en todos sus cultores, que vu.ene aseren
ultima instancia la fuente de nuestra narrativa. @

Producto de esa valoracién, el positivismo refperza su
influenciaideolégica y se convierte en un efectivo catahzafior de
las tendencias literarias familiarizadas con el costumbrismo.

En ese marco de proyectos y practicas concretas en lo
politico-ideolégico y en lo educativo, se involucré el Ir}telgctual
meridefio, que seria para aquella época uno de sus més vivaces

y atentos criticos.
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El Sargento Felipe se publicé en 1899, un afio que
aparece singularizado en la literatura venezolana porque tam-
bién se editaron otras dos novelas importantes: La tristeza
voluptuosa de Pedro César Dominici y Todo un pueblo, de
Miguel Eduardo Pardo. Las tres conformaran quizés, puntos de
partida para una nueva forma de enfocar lo nacional y el
contexto politico-social que se vive entonces.

Asi El Sargento Felipe ser4 valorado como un testimo-
nio vital de las preocupaciones nacionales, frente ala novela de
Dominici, marcada por una propuesta decadentista que tiene
en loinmediato puntos de contacto con Idolos Rotos ( 1901)de
Manuel Dfaz Rodriguez; y Todo un pueblo, en la que se
configura una nueva concepcién del espacio urbano como pro-
puesta narrativa en el contexto de la modernizacién nacional.

El Sargento Felipe se dio a conocer inicialmente en las
péaginas de El Cojo Ilustrado, donde fue anunciada como
«Novela Nacional», en el N2 182 del 15 de julio de 1899. Con
ilustraciones originales de Arturo Michelena, fue publicindose
por entregas en este quincenario hasta el N¢ 186, del 15 de
septiembre del mismo afio. Y fue sélo con la publicacién de su
tultima parte cuando se revelé su tftulo y el nombre del autor.
Para el mismo momento se anunciaba su edicién en forma de
libro,-la cual habfa sido impresa en los talleres graficos de
Herrera Irigoyen & Cfa.

En lineas generales, la historiografia literaria nacional
ha reconocido en El Sargento Felipe un proyecto narrativo
supeditado a sus matrices ideolégicas; es en s una novela de
tesis que se escribe para ofrecer un testimonio y con él, denun-
ciar las nefastas consecuencias de las guerras civiles.

Felipe funciona textualmente como un intermediario
para la formulacién de una tesis, desarrollada a lo largo del
relato y que permite, en consecuencia, 1a elaboracién de juicios
de valor, Estos representan, en su plano ideo-tematico, el fin
ultimo que le da razén de ser a la novela, mas alld de sus
evidentes valores estéticos.

s,

e

S T

e

Por ello va desde la circunstancia politica que marca la_s
transformaciones de sus personajes —fun dapnegtalmente Feli-
pe— y de las instancias narrativas: espacm-tlemp({ y nudos
tematicos, contrastadas en diferentes planos: 'la vida en el
campo simbolizado en el pueblo de Marau're ¥ signado por un
ambiente bucélico y por el trabajo productivo. Esto revela una

relativa prosperidad, que es truncada por la aparicién de la

guerra, hecho que motiva las transformaciones narrativas que
engendran finalmente la debacle. i

En este sentido El Sargento Felipe ha sido ubicado en

]a corriente del realismo literario, lo cual vendria dado por una

evidente valoracion del referente, que va desde una
éjémpliﬁcacién de lo particular, hacia una representacién de lo
colectivo, donde se involucra, a escala mayor, la realidad social.

. En la novela se asume una problemaética particular para reali-

zar una interpretacién valorativa de la misma. I*?n ese nivel, su
iazén operativa se soporta en un plano ideolégico dado por el

cuestionamiento y denuncia a la guerra civil.

Los acontecimientos que subyacen en la novela pugden
‘seguirse de cerca en el dato histérico a partir del levantamiento

 del General Matias Salazar, en 1871, contra el gobierno de

Antonio Guzmaén Blanco. Este hecho impuls6 una lucha si‘n
cuartel contra los caudillog que intentaban mantener al pais

~ alzado en armas.

Para hacer la guerra era necesario el reclutamiento
forzoso de campesinos, que eran llevados a una lucha dqnde
fundamentalmente se movian intereses politicos y e:conénucos,
sin que existiera al menos claridad en torno a los ideales que
habrian de defenderse.

El marco familiar que se conforma en torno a }?‘elipe
Bobadilla, rodeado de Gertrudis, su mujer y Encarnacion, la
hija, se mueven otros factores que van a realzar su configura-
cién narrativa; fundamentalmente la presencia favorecedora
de don Jacinto Sandoval, rico terrateniente que ha cechc_lo a
Felipe unas tierras para que éste las trabaje. Don Jacinto
habria de convertirse en el capitalizador de los desmanes

Q



sufridos por la familia de aquél, posterior al hecho que lleva a
Felipe como recluta, para ser incorporado a una guerra que le
es totalmente ajena. Don Jacinto es quien, sacando provecho de
la tragedia, ofrece proteccién a Gertrudis con el inico propésito
de acercarse afectivamente a Encarnacién.

En esa coyuntura Felipe, en tanto sujeto de transforma-
ciones, va desarrollandose desde una positividad signada porsu
cotidiano hacer en el campo y su modesta pero suficiente
prosperidad, hacia una negatividad que le marca a su regreso
de la guerra cuando comprueba que ha perdido su casa, sus
tierras, su mujer e hija. A partir de ese momento acusaré una
derrota multiple, situacién que le induce indefectiblemente al
suicidio.

Elsigno tragico de esta novela est4 dado porel contexto de
la guerra, no desde ella ni sobre ella, sino contra una guerra
innecesaria y fratricida. Pero es a partir de esta misma circuns-
tancia que Felipe trasciende su rol como personaje, desde el cual
oscilan los conflictos novelescos —desatados por su ausencia—
para llegar a transformarse, de manera extra-textual, en un
simbolo.

Su derrota lo convierte en victima, pero la suya también
serd la tragedia de su familia, acechada por quienes sacan
provecho de la debacle colectiva, entre ellos Matias, sobrino de
Felipe y quien procura a su prima Encarnacién. Este prende
fuego al rancho con las mujeres en su interior, tomando asf
venganza ante los constantes rechazos de su prima y la ya
certera evidencia de que ésta se entiende afectivamente con
Don Jacinto. Ambos, Jacinto y Mat{as aparecen signados como
sujetos de la violencia, tan significativos para la tragedia
familiar como la guerra misma,

Matias, personaje dibujado con precisién, en principio
aparece como un sujeto lleno de atributos, pero su presencia
fisica y sus valores morales van degenerdandose paulatinamen-
te, motivados por subaja estimay el menosprecio que recibe por
parte de su prima Encarnacién. Esto va engendrando su proce-
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" so de transformaciones hasta alcanzar una altgridad, conden-
sada en los celos, la rabia y los deseos insatxsfechos. Es.tos
elementos lo sumen en un nivel de angustia que, en la medida

e lo van trastornando, producen en su otro yo el deseo

irrefrenable de la venganza.

El deseo lo mueve a la accién. Quizas el punto de confor-
macién para su ego serfa la conquista real de Encarnacién. Esa
seria una forma de restituir sus valores degradados. No es
casual entonces que el vértice de esa dialéctica lo conduzea a
ocasionar el incendio que tiene consecuencia fatales. Con este
hecho se concreta lo que viene siendo en el desarrollo de las
acciones una tragedia presentida. Por ello la aparicién de
Matias es fragmentaria, casual y sus acciones van tornando en
amenaza su definida personalidad psicépata.

. Por su parte, Encarnacién aparece sistematicamente en

" la novela signada por la pasividad; hacia ella confluye la

 proteccién del padre, el celo de la madre y el dividido deseo que

 la objetualiza entre Matias y Don Jacinto, quien es a la postre

fayorecido por el afecto de la muchacha. Priva entonces el rol

 dominante que otorga a Don Jacinto su poder econémico y su
. prestigio social.

Desde esta perspectiva, Encarnacién es un personaje
absolutamente dependiente —como también lo es l1a madre—
* pero perfilada a partir de sus atributos juveniles, por su sen-
~ sualidad, y belleza natural, matizada por una actitud ambigua
. ante los pretendientes, detalles que la muestran en una cons-

‘tante actitud de provocacién.

: Los persongjes femeninos adquieren caracteristicas dife-
- rentes, dinamizados por la ausencia de Felipe, y que en cuestion
asumen roles distintos motivados por la pérdida de la estabili-
dad econémica y la disminucién del sentido de pertenencia.
Esto las lleva a una transformacién paulatina, que induce el
~ desdoblamiento de su personalidad, hacia una actitud expec-
tante que finalmente, en el caso de Encarnacién, la hace ceder
. ante las peticiones de su futuro amante, justificado de manera
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natural por las circunstancias que ésta vive junto a su madre
que muere luego de la accién decidida de Matfas.

En el marco de las acciones, Felipe es s6lo una referencia.
Alejado del acontecer cotidiano se convierte en una presencia
virtual, pues en el primer plano de los acontecimientos se
superponen las relaciones de poder, las del destino infaustoy la
tragedia colectiva que se va agudizando en su ausencia hastaun
desenlace fatal. Este es el panorama que permite configurar, a
partir del relato, un realismo que intenta convencer desde el
planodramatico, desde el contexto tragico que se vaacrecentan-
do. En ese sentido, la intencién teleclégica de la novela no esté
centradaen la predominancia de una atmésfera pesimista, sino
que mas bien tiene una funcién aleccionadora.

Son éstas las razones por las cuales se cuestiona la praxis
caudillista cuyas consecuencias llenaron de angustia, temor y
desasosiego tantas pdginas de la historia nacional.

Picén Febres fundamenta sus aprehensiones contra el
caudillismo. En el referente directo de El Sargento Felipe
aparece representado Antonio Guzmén Blanco y desde la valo-
racién de su actuacién politica se acentian las reservas que el
novelista ya habia esbozado con incisivo realismo en sus nove-
las anteriores Fidelia (1893) y Ya es hora (1894).

Posteriormente, y motivado por los cambios politicos que
empezaron a operarse en el pafs, Gonzalo Picén Febres llega a
explicitar sus simpatias por el gobierno del General Cipriano
Castro,” mas en lo estético, mantuvo un criterio de indepen-
dencia que caracteriza el tono de sus enfrentamientos con los
adversarios —fundamentalmente intelectuales— Gil Fortoul,
CésarZumeta, entre otros. Enese sentido Gonzalo Picén Febres
mantuvo una posicién critica frente alas tendenciasideolégicas
y estéticas que venian confluyendo en esos afios polémicos de
los noventa:

Picén Febres sostendrd su batalla eguidistante entre

Positivismo y Modernismo, de una parte; de otra, las
imposiciones de un Romanticismo extempordneo, atrin-

12

} )3

Vs ARyl i e e N R i s WA R

cherado en 1a Académica de la Lengua, donde acaudilla-
ban donJulio Calcanoy sus seguidores, empefiados én no
admitir otros modelos que no fueran los del <buen gustos
neocldsico y un sentimentalismo catélico donde se tami-

zaba el Romanticismo, ¥

f
¥

. QOsvaldo Larrazébal Henriquez en su Historia y critica
la novela venezolana del siglo XIX ha sefialado de
q'qnera sintética este elemento al afirmar que: «El quid de la
nosicion de Picén Febres, establecido en la tesisde su novela, estd
la defensa que hace de la paz, como medio para obtener el
M&so; y por ello no puede evitar el pronunciamiento que hace
 conira las guerrillas y el caudillismo».

IIL

~ Laya larga polémica existente sobre el surgimiento de la
vela nacional ha dividido opiniones y posiciones sobre el
. desarrollo mismo de la narrativa. Autores, fechas y titulos se

' 'fwnﬁm’ ynfunden y disputan los privilegios de lainiciacién. No obstan-

te, para delimitar el surgimiento de la novela nacional no es
ﬁxﬁpeg.e':.te fijar una fecha y elegir una obra, hacen falta también
'&m elementos que ayuden a concatenar los hitos significati-
vos desde una perspectiva amplia que s6lo podra ser resuelta
. por la determinacién y an4lisis del proceso literario.
E t' _ Asi, el trénsito de la novela nacional, donde se debate la
 consideracién de unas obras escritas por autores nacionales
~aun cuando la temética tratada no atafie a lo verniculo—
encuentra en Fermin Toro el pionero, quien con su novela Los
martires, publicada por entregas en el Liceo Venezolano
(1842), habia abierto la discusién sobre el verdadero sentido de
lo nacional, expresado novelisticamente. Esta orientaci6n pasa
de manera tangencial por otras obras como, por ejemplo, Dos
duelos a dieciocho afios de distancia (1857) de Heriberto
Garcia de Quevedoy se extiende definitivamente hasta Peonia
© (1890) de Manuel Vicente Romero-Garefa.

\S Pero en ese marco cronolégico, la constitucion del proceso
" de la narrativa venezolana continué incorporando obras
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germinales para una valoracion «de lo nacional» que arranea,
poco antes, en 1882, con la publicacién de Zarate, de Eduardo
Blanco. Lo propio habria que reconocer desde una valoracién
meramente histérica, en la recuperaciéon para la narrativa de
episodios relevantes del pasado politico y militar de Venezuela,
perfilado por el mismo Blanco en sus «Cuadros Venezolanos»,
que se editaron en forma de libro en 1881 con el titulo de
Venezuela heroica.

Volviendo al punto inicial de esta discusién debemos
retornar necesariamente a Peonia, obra que vendria a ser el
vértice de la confluencia de elementos romanticos con los
realistas y que, simultaneamente, producen lareafirmacién del
cuadrode costumbres con la pasién reformista. La sumatoriade
todos estos elementos vendria a abrir, casi de manera inmedia-
ta, los caminos para la proclamacién del criollismo en Venezue-
la, tendencia que viene a ser la contrapartida de la estética mas
polémica entre aquellas que se entronizaron durante esos aiios:
el modernismo.

En esa coyuntura se definen las orientaciones criticas,
siendo mayormente generalizada la tendencia que reconoce en
Romero-Garcfa a un iniciador del criollismo, y han defendido el
ano 1890 como su partida de nacimiento. ® Otras tendencias,
sin dejar de reconocer los aportes del autor de Peonia, no dejan
de verlo como padre ilegitimo de una valoracién nacionalista
que tiene en el decurso de la historia sus ascendientes pioneros.
Rafael Di Prisco ha puesto a dialogar las diferentes tesis
referentes a esta polémica iniciacién, incluyendo también su
juicio de valor ante el proyecto de hacer novelas partiendo de
una incorporacién de lo nacional:

A partir de Peonia, e ininterrumpidamente hasta 1899,
el ambiente rural ha venido siendo objeto de una valori-
zacién como elemento de inspiracién novelesca gque des-
pués del paréntesis modernista sufrird un proceso de
revalorizacién que se caracterizard por un mayor aliento
creador(...). ‘™

Si bien es cierto que Peonia cierra un ciclo —el exético, o
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extranjerizante, como se le quiera llamar-— también es cierto
que inicia otroque trasciende el siglo y se adentra con fi uerzaen
muchas de las mejores novelas de la primera parte del siglo XX.
En esa confluencia podriamos mencionar aquellas que paz_'ten
de una valoracién del elemento nacional y sus px:oblemzitlcas
comojEn este pais! (1916} de Luis Manuel Urbaneja Achel poh‘l ;
hasta otras cuyo denominador comun suele partir de las tesis
positivistas que revisan los problemas nacionales —histéricos,
politicos, naturales, geograficos, etc.— con lo cual sostenian un
modelo ideolégico que aparentemente se negaba a agotarse y
que se cierra en el ciclo de Rémulo Gallegos, fundamentalmente
con Dofia Barbara (1929). ®

Pero no podemos olvidar que simultdneamente con la
asuncién de lo nacional, a partir de su problematica diversa,
algunos escritores como Diaz Rodriguezo Pedro César Dominici,
convierten en arte sus preocupaciones existenciales, y ejercitan
una escritura —tanto en el discurso reflexivo como en el
narrativo— que es reflejo de un decadentismo epocal que
marchaba de manera simultdnea con el proyecto modernizador,
amparado en lo estético por el modernismo.

Aqui tendrfamos que ubicar cobras como Idolos rotos
(1901), en la cual se palpa c6mo sucumbe el ideal —individual
y colectivo— en medio de un mundo demasiado hostil y contra-
dictorio para el artista sofiador. Siendo asf, existe una tenden-
cia a relacionar acriticamente el vinculo existente entre moder-
nismo y decadentismo. Gonzalo Picén Febres, en tanto critico
literario se mostré como un severo evaluador de la tendencia
decadentista, expresada por algunos de sus contemporaneos.
Por ello sus juicios son lapidarios cuando analiza la obra de
autores como Pedro César Dominici. ¥

El realismo en El Sargento Felipe como sefialamos
antes vendrfa dado por una evidente valoracién del referente,
desde cuya ampliacién involucra al inmenso entorno de la
realidad social. Al aludir su problemdtica hace de manera
necesaria, una interpretacién valorativa de la misma. Este es
en sf su plan, y en la praxis escritural su matriz ideol6gica, que
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se soporta sobre la denuncia, y justifica las razones operativas
del relato, tanto en el contexto literario como en el entramado
socio-politico de su momento, y es alli donde viene a revelarse
su verdadera funcién.

Tanto en la praxis escritural como en su propia reflexién,
Gonzalo Picén Febres se mostré como un defensor del realismo.
Asi lo demuestra en distintas instancias de La literatura
venezolana en el siglo XIX:

La novela que ha debido ser la copia de las costumbres
nacionales y el reflejo de la Patria en todos los aspectos
de su vida, apenas fue desacertada imitadora durante la
época del romanticismo, haciendo gala pasajera del m4s
lamentable desacuerdo entre la fantasia y la razén. La
novela realista abrié un nuevo rumbo, aunque apartdn-
dose de la verdad con no poca frecuencia, y sin emanci-
parse por completo de los resabios roménticos de discipli-
na; pero el fundamento queda puesto, y los ingenios
nacionales tendrdn que volver la vista a ella, para culti-
varla en lo que muestra de verdaderamente hermoso. {19

Los aiios finales del siglo XIX aparecen en la confluencia
de movimientos, escuelas y tendencias literarias en franca
oposicién, fundamentalmente el romanticismo y el modernis-
mo. En ese marco se aprecian otras que, como el criollismo,
surgen con gran fuerzay arrastran una propuesta heterogénea,
asimilada desde los cuadros de costumbres y del articulo de
tradicién.

En el contexto socio-cultural, el proyecto modernizador
quehabia arrancadoaceleradamente en el septenio guzmancista
se refuerza en lo politico-ideolégico y permite apreciar en
perspectiva el inicio de la modernidad literaria en nuestro pafs
con caracteristicas muy singulares respecto de otros grandes
centros urbanos del momento en América Latina, tales como
México o Buenos Aires, que inician sus procesos de moderniza-
cién en los mismos anos.

En esa confluencia polémica, no podrian encontrarse
deslindados los elementos de tendencias puras, mas bien lo que
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resulta de todo ello es una mixtura temadtica e ideolégica que la
literatura va reflejando en mayor o menor grado:

El Romanticismo sentimental convive con las tendencias
del socialismo utépico, antesala del Positivismo en His-
panoamérica —iniciado con Fermin Toro casi treinta
afios antes—. El«colorlocal» de costumbristas y nativistas
seinserta en el realismo para desembocaren labusqueda
de una novela temdticamente venezolana, 'V

No obstante esta multiplicidad de estéticas, sin dudas se
ha reconocido en El Sargento Felipe la preponderancia de
elementos que tematicamente la inseriben en la tendencia
realista.

Asi, de la sensibilidad individual que aparecia expresada
en el discurso narrativo a comienzos de la segunda mitad del
siglo XIX vino a prevalecer el interés explicito por mostrar los
conflictos interiores de una sociedad que en lo narrativo se
intentaba re-presentar, pero asumida desde la expresién con-
flictiva de su imaginario social.

Esto podria explicar el trasfondo realista —y no solamen-
te esteticista— de la novela, mas alla de un contexto marcado
profundamente por la pugnacidad y beligerancia politica en un
pais que todavia tambaleaba en sus primeros pasos como
nacién independiente y soberana; pero atin —y por bastante
tiempo en lo sucesivo— golpeada por los vaivenes de las guerras
civiles.

En tal sentido el realismo que subyace en esta novela
intenta reflejar una problematica particular en el trasfondo de
sus contradicciones. No obstante, nologra profundizar, por més
que lo intente, puesto que esa misma realidad dificilmente
puede ser captada en su totalidad. Como bien lo sefialé Mariano
Picén Salas, refiriéndose a El Sargento Felipe, «el mérito del
libro no estribaba tanto en la fuerza de su invencion como en su
capacidad de denuncia». 12

Esto, por otra parte era la consecuencia del traumatico
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proceso vivido durante la Guerra de Independencia, que se
prolongaba atin en la existencia y actuacién de algunos caudi-
llos que continuaron luchando por mantener su presencia y su
poder, lo cual revelaba que una vez hecha la guerra no era
posible vivir sin ella.

v

La herencia intelectual de Gonzalo Pic6n Febres ha signi-
ficado un rico aporte al panorama de las letras nacionales. El
estudio y valoracién de su ensayistica ~histérica y critica— asi
como de su poesia y narrativa continia siendo una gran deuda
de los estudiosos venezolanos.

Su perspectiva analitica y sus obras de creacién fueron
postergadas en el reconocimiento de sus contemporaneos, al
menos en el pais no hubo la entusiasta recepcién que disfruta-
ron otros autores del momento, cayendo sobre él una «conspira-
cién de silencio». No es fécil encontrar las ediciones originales
de sus obras; pocas han sido reeditadas y la novela que nos
ocupa, El Sargento Felipe, no obstante sus ediciones anterio-
res “¥resulta una rareza bibliogréfica. Por ello es perentorio
reinsertar en la dindmica de la narrativa venezolana una obra
que fue y es, m4s all4 de lo literario, documento testimonial de
una época convulsa y polémica. '

Gregory Zambrano

Instituto de Investigaciones Literarias
"Gonzalo Picén Febres"

Universidad de Los Andes.

Mérida, 1994
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Al respecto, véase el ensayo de Domingo Miliani «Gonzalo Picén
Febres, historiador de Venezuela intelectual», prélogo a Naci-
miento de Venezuela intelectual. Mérida: Universidad de
Los Andes, 1968. Tomo I; pp. 9 - 42. Por ser de més facil acceso
“citaremos la reedicién incluida en Pais de lotéfagos. Caracas:
. Academia Nacional de la Historia, 1992, donde seniala: «El
~ periodo del gomecismo serd uno de los médsricos en el proceso de
- laliteratura y el pensamiento venezolanos del siglo XX. En esa
" época, siselajuzga objetivamente, estdn lasraices de la cultura
contempordnea. Desde el poder o contra él, 1a cultura literaria,
cuantitativay cualitativamente, produce lo més valioso con que
. cuenta el patrimonio venezolano por lo menos hasta 1936,
. cuando nuevas promociones se empefian en buscar otras res-
puestas a los problemas de la cultura»; p. 119. Es necesario
advertir que por su adhesién al gobierno de Cipriano Castro,
Gonzalo Picén Febres mantuvo luego una posicién de absoluta
- reserva frente al gobierno de Gémez. Véase el «Prélogo» de
Mariano Picén Salas, «sMemoria de Gonzalo Picén Febres» En:
El Sargento Felipe, Caracas: Ministerio de Educacién, 1956.
(Biblioteca Popular Venezeolana, 60); p. 12.

Juan Darfo Parra. Origenes de la novela venezolana.
Maracaibo: Universidad del Zulia-Centro de Estudios Litera-
rios, 1973; p. 119. Sobre este aspecto también puede consultarse
Historia y critica de la novela en Venezuela de Rafael
Angarita Arvelo, Berlin: Imprenta de August Pries Leipzig,
1938; especialmente el capitulo «<La victoria realista»; pp. 23-25.
Cfr. Cipriano Castro y su época. Caracas: Monte Avila
Editores, 1991, especialmente el trabajo de D. Miliani «La vida
intelectual en la época de Cipriano Castrox; pp. 147-164.
Domingo Miliani. Pais de lotéfagos; p. 127,

Osvaldo Larrazdbal Henriquez. Historia y critica de la
novela venezolana del siglo XIX, Caracas: UCV-Facultad
de Humanidades y Educacién, 1980; p. 198.

Esta opinién involucra, entré otros, al mismo Picén Febres,
quien apunta en La literatura venezolana en el siglo XIX:
«A Manuel Vicente Romero-Gareta corresponde la gloria toda
entera de este primer paso, la gloria de haber abierto la ancha
brecha por donde se han ido a todo andar los novelistas posterio-
res. A pesar de todos sus defectos, vulgandades ¥ crudezas de
descripcion y lenguaje, Peonia serd siempre un gran esfuerzo
merecedor de loa(...)». Caracas: Ediciones de la Presidencia de
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11.
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la Repiiblica, 1972; p. 386. (Fuentes para la historia de la

literatura venezolana; 4).

Rafael Di Prisco. Acerca de los origenes de la novela
venezolana. Caracas: UCV-Direccion de Cultura, 1969; p. 60.
Al respecto, véase el breve y polémico articulo de Orlando
Araujo «;Hasta cusndo Peonia?» En: Oscar Rodriguez Ortiz.
Venezuela en seis ensayos. Caracas: Monte Avila Editores,
1987; pp. 113-119.

Al comentar La tristeza voluptuosa, Picén Febres se muestra
severo ante lo que considera una tesis decadente manejada de
manerano conveniente por su autor: «La fristeza voluptuosa,
que es novela para hombres capaces de entenderla y de juzgarla,
se funda en esta estrafalaria tesis: st la vida es amar, y el amor
no produce sino acerbo escepticismoy desconsolador hastto; si la
vida es iniitil para el hombre de superioridad intelectual, porque
los ideales han muertoen la concienciade los pueblos, sipara los
espiritus selectos no existen alegrias sino desolaciones hondas,
preferible suicidarse lentamente y en plena juventud hasta caer
en las tinieblas del Nirvana, o sea en la nada eterna del
pesimista Schopenhauer. Parece mentira que esa tesis desastro-
sa, que es la negacidn precisamente del artista, del sabio y del
fildsofo, cuya vida no es sino de lucha por el perfeccionamiento
humano, haya sido locamente formulada por Pedro César
Dominici, imagindndosela cierta (...)». Gonzalo Picén Febres.
La literatura venezolana en el siglo XIX, cit, pp. 379-380.
Gonzalo Picon Febres. Idem. p. 424.

Domingo Miliani. Pais de lot6fagos; p. 116.

Mariano Picén Salas. «Memoria de Gonzalo Picén Febress, cit.,
p. 26.

Hemos hecho referencia a la edicién por entregas del El Cojo
Ilustrado (Nos, 182 a 186, 1899); 1a realizada en los talleres de
Herreralrigoyen & Cia. Caracas, 1899, y las sucesivas: Librerfa
Paul Ollendorff, Paris, 1913; Editorial Ayacucho, Buenos Aires,
1947; Biblioteca Popular Venezolana, Caracas 1956, y la de
1979, realizada por la Universidad de Los Andes y el Instituto
de Investigaciones Literarias «Gonzalo Picén Febress, que
incluye, ademads del prélogo de Mariano Picén Salas, un estudio
de Osvaldo Larrazdbal Henriquez, que puede leerse también en
su Historia y critica de la novela venezolana del siglo
XIX, ver nota 5; pp. 187-199,
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GONZALO PICON FEBRES
CRONOLOGIA

Nace en Mérida Gonzalo Picon Febres, el 10 de sep-
tiembre. Hijo de Gabriel Picén Febres y Marfa del
Rosario Febres Cordero.
Viaja por primera vez a Caracas y de alli a Nueva York.
Llega a Caracas y se incorpora como alumno regularde
la Academia Militar de Matemdticas para seguir estu-
dios de bachillerato.
Regresa a Mérida.
Es co-fundador del periédico La Epoca (Caracas).

Contrae matrimonio con Josefa Antonia Lares Pare-
des. Viaja a Francia con el cargo de Cénsul en Saint
Nazaire.

Retorna a Venezuela. Aparece Paginas sueltas.
Curazao: Imprenta de la Libreria de A. Bethencourt e
hijos. (Semblanzas y estudios literarios).

Se publica Revoltillo. Curazao: Imprenta de la Libre-
ria de A. Bethencourt e hijos. (Discursos, vigjes, critica
literaria).

Comienza a publicar en El Cojo Iustrado.
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1893

1894

1895

1897

1898

1899

1900

1906

Publica el poemario Caléndulas. Caracas: Tip. de
Vapor Guttenberg, y sunovela Fidelia. Curazao: Impr.
de la Librerfa de A. Bethencourt e hijos.

Es elegido miembro del Ateneo de Caracas. En Mérida
culmina sus estudios de Ciencias Politicas que habia
iniciado en la Universidad Central. Obtiene el titulode
Doctor en 1895. Aparece su novela [Ya es hora!.
Curazao: Impr. dela Libreria de A. Bethencourt e hijos.

Aparece su segundo poemario Claveles encarnados
y amarillos. Curazao: Impr. de la Libreria de A.
Bethencourt e hijos. Es nombrado Ministro Relator de
la Corte Superior de Justicia del Gran Estado de Los
Andes.

Ocupa el cargo como Director de Politica en el Ministe-
rio de Relaciones Interiores bgjo la presidencia del
General Ignacio Andrade.

Escribe la novela Flor que fue publicada en 1905.
Ocupé el cargo de Director de Correos en el Ministerio
de Correos y Telégrafos.

Se publica la més importante de sus novelas El Sar-
gento Felipe. Caracas: Tip. de Herrera Irigoyen &
Cia. Aparece Notas y Opiniones. Caracas: Tip.
Herrera Irigoyen & Cia. (Colecci6én de articulos sobre
arte y critica). Es nombrado Senador Electo por el
Estadode Los Andes y Vice-Presidente del Senado. Fue
designado Individuo de Nuiimero de la Academia Vene-
zolana de la Lengua, pero no tomé posesion,

Es designado Miembro Correspondiente de la Acade-
mia Espafiola.

Aparece su obra critica mas relevante La literatura

venezolana en el siglo XIX (Ensayo de Historia
Critica) Caracas: Empresa «El Cojon.
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Ocupa el cargo de Ministro de Relaciones Interiores
bajo la presidencia de Cipriano Castro.

Es designado Coénsul en Nueva York. Los sucesos
politicos que siguieron al derrocamiento de Castro por
parte del Vice-Presidente General Juan Vicente Gémez,
precipitaron el retorno de Pic6n Febres a Venezuela de
quien se tienen pocas noticias de sus actividades hasta
1909 cuando retorna a Mérida.

Esinvitado a Caracas como orador de orden en los actos
conmemorativos del 19 de abril.

Aparece la recopilacién de aproximaciones criticas
sobre su obra, que titula Teatro critico venezolano.
Curazao: Impr. dela Libreria de A. Bethencourt e hijos.
Edita Libro raro. Curazao: Imp. de la Libreria de A.
Bethencourt e hijos (Sobre aspectos filol6gicos). Apare-
ce su novela Nieve y lodo. Paris: Libreria Paul
Ollendorff. Se incorpora como profesor de la Universi-
dad de Los Andes. Imparte las cdatedras de Historia
Universal y de Venezuela, as{ como la de Derecho
Constitucional.

Viaja a Paris.

Regresaa Venezuela. No se ausentard mds de su pafs,
sino hasta que unacruenta enfermedad loobliga a salir
hacia el hospital de Curazao.

Fallece en Curazao el 6 de junio.

Péstumamente aparecen sus libros Nacimiento de
Venezuela intelectual. 2 vol. Caracas: Cooperativa
de Artes Graficas, 1939. (Historia y Critica). Don
Simén Rodriguez. Maestro del Libertador. Cara-
cas: Cooperativa de Artes Graficas, 1939. (Biografia).
De tierra venezolana. Caracas: Cooperativa de Ar-
tes Graficas, 1939. (Novelas cortas y semblanzas),
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Fuente:

 Apuntaciones Criticas. Caracas: Cooperaﬁ'véi-de

Artes Graficas, 1939. (Critica Literaria).

Lubio Cardozo y Juan Pints. Diccionario General de 1a
Literatura Venezolana (Autores). Mérida: Universidad

- de Los Andes, Centro de Investigaciones Literarias «Gonza-

lo Picén Febress, 1974; pp. 585-590.

Domingo Miliani. «Gonzalo Picén Febres, historiador de
Venezuela intelectual». En: Pafs de lotéfagos. Caracas:
Academia Nacional de la Historia, 1992 {Estudios,
Monografias y Ensayos, 148); pp. 115 - 145.
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